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LALETTERATURA SOTTO I TORCHI —
INTRODUZIONE

Fravia BRuNi, MATTEO FADINI e CHIARA LASTRAIOLLI

Le caratteristiche materiali del libro, in quanto prodotto tipografico, hanno tradi-
zionalmente attirato un interesse discontinuo all’interno del panorama degli studi let-
terari e filologici dell’Europa continentale. Nonostante siano trascorsi ormai trent’anni
dalla prima edizione dei Saggi di bibliografia testuale di Conor Fahy — volume che, assie-
me a Filologia dei testi a stampa curato da Pasquale Stoppelli 'anno prima, ha posto al
mondo accademico italiano la questione dei rapporti tra stampa e letteratura —, le risorse
bibliografiche e catalografiche sono raramente sfruttate nel pieno delle loro potenziali-
ta conoscitive all'interno degli studi filologico-letterari. Una promettente apertura verso
un’ottica comparativa, in una prospettiva pitt ampia rispetto al passato, si ¢ verificata in
seguito al recente incremento di cataloghi e banche dati online e all’'aumento esponen-
ziale delle informazioni a disposizione sulla produzione editoriale e circolazione libraria
nell’Europa della prima eta moderna che ne ¢ derivato.

Il presente volume monografico ¢ nato con l'obiettivo di raccogliere casi di studio
che, coniugando bibliologia, bibliografia testuale e filologia dei testi a stampa, dimostras-
sero Iapporto di tali discipline allapprofondimento delle conoscenze relative alle opere
letterarie. La risposta alla sollecitazione del call for paper ¢ stata ampia e la provenienza
disciplinare diversificata — da storici della lingua e filologi a storici del libro e bibliografi —,
cosi come esteso ¢ I'arco cronologico oggetto di esame: dal periodo degli incunaboli fino
all'inizio dell’Ottocento. I saggi hanno per oggetto I'ambito europeo nel periodo della
stampa a caratteri mobili, ovvero precedente I'invenzione delle procedure automatiche
per la composizione tipografica nel terzo decennio dell’Ottocento, con una particolare
attenzione al contesto italiano.

Il tema dei manoscritti di tipografia ha comprensibilimente assunto un ruolo prima-
rio in tale contesto. Paolo Trovato (A Few Words on Manuscripts, Printed Books, and
Printer’s Copies, p. 1) ripercorre il piti che trentennale sviluppo degli studi sulle copie di
tipografia nel contesto italiano e i precedenti e coevi apporti della ricerca internazionale
sull’argomento.

Martina Cita (Towards an Atlas Of Italian Printer’s Copies in the Fifteenth and
the Sixteenth Centuries, p. 7) presenta un atlante di ventuno copie di tipografia relativo
a testi stampati in Italia dal 1469 al 1589, corredato da un ricco apparato illustrativo e
da un interessante lavoro di sistematizzazione degli indizi e dei segni atti a dimostrare
che un determinato manoscritto o esemplare a stampa ¢ stato utilizzato in tipografia per
comporre una particolare edizione.

Nel medesimo settore di studio, ma all’estremo opposto dell'ambito temporale in
considerazione, Andrea De Pasquale (Le carte del tipografo: libri e manoscritti dall archi-
vio di Giambattista Bodoni e della vedova, p. 203) ricostruisce la storia della dispersione
e successiva ricomposizione delle carte di Giambattista Bodoni divise per tipologia, pre-
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sentando un dettagliato elenco delle copie di tipografia dell'editore di Parma e indagando
attraverso queste le modalita concrete del lavoro tipografico dell'officina Bodoni.

Accanto ai manoscritti di tipografia, anche il settore delle edizioni di letteratura re-
ligiosa e delle stampe economiche ¢ stato particolarmente indagato. Simona Inserra (“Si
in alcuna cosa é defectuosa, cui la legi la corregia et perdunimi’ annotazioni a margine
dei cinque esemplari superstiti di un testo di letteratura religiosa siciliana, p. 63) studia
i cinque esemplari superstiti di un incunabolo di letteratura religiosa al fine di indivi-
duare le tracce dei lettori antichi di quell'opera. Sempre alla letteratura religiosa, ma nel
contesto lusitano e in un periodo pit1 tardo, si rivolge il saggio di Paula Almeida Men-
des (L¥dition de « Vies » de saints et de «Vies » dévor au Portugal an XVlIe siécle :
textes et contextes, p. 153), che analizza il caso portoghese tra XV e XVI secolo rivolgendo
particolare attenzione al corredo illustrativo e paratestuale.

Il saggio di Giancarlo Petrella (Nuovi accertamenti per la tipografia ferrarese del pri-
mo Cinquecento. Lorenzo Rossi e una miscellanea Trivulziana di stampe popolari, p.109)
analizza una miscellanea della Biblioteca Trivulziana di Milano che contiene numerosi
opuscoletti di letteratura popolare e di argomento antiveneziano riguardanti la batta-
glia della Polesella e, nel fare questo, precisa meglio l'attivita editoriale di Lorenzo Rossi,
riconducendo allo stampatore una ventina di edizioni sine notis.

Il contributo di Lorenzo Baldacchini (Streghe in tipografia. Un opuscolo della bi-
blioteca Casanatense, p. 141) indaga un’operetta dedicata a Isabella d’Este riguardante un
episodio di caccia alle streghe avvenuto in Valcamonica nel 1517, attribuendo ai torchi del
veneziano Guglielmo da Fontaneto questa edizione uscita senza note tipografiche.

Molto distante dai settori della letteratura e della stampa popolare ci conduce lo stu-
dio di Stefano Cassini (Espedienti tipografici ed esperimenti metrici umanistici, p. 8s). In
questo contributo lo studioso approfondisce le strategie tipografiche utilizzate all’inizio
del Cinquecento per manifestare ai lettori lo sperimentalismo metrico di alcune opere,
confrontandole con le soluzioni impiegate nei manoscritti coevi delle medesime opere.

Conclude il volume un approfondimento di Vincenzo Trombetta (7orguato Tasso
nell’editoria napoletana dal Seicento all’Orttocento, p.175) sulle edizioni stampate a Napoli
nei tre secoli successivi alla morte dell’autore de La Gerusalemme liberata, in cuii contesti
culturali di ricezione dell'opera sono ricostruiti attraverso gli apparati paratestuali di tali
edizioni.

L’intento nel proporre ailettori tali contributi ¢ quello di contribuire a mantenere vi-

vo il dialogo trale discipline del libro e quelle filologico-letterarie nel dibattito scientifico,
sulle pagine di «Ticontre» come in altre sedi.
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A FEW WORDS ON MANUSCRIPTS, PRINTED BOOKS,
AND PRINTER’S COPIES

Paoro TrRovATO — Universita di Ferrara

Thirty years ago I took part to the conference 11 libro di poesia dal copista al tipografo,
held in Ferrra between 20™ and 31 May 1987, with a paper entitled Per un censimento
dei manoscritti di tipografia in volgare. In 1991 and 1998 I published respectively a book
on editorial corrections and a collection of papers on the figures of readers, printers and
editorial revisors." Since then I have not worked anymore on this topic exception made
for an essay on the linguistic implications of the spread of printed books.* The simple
fact of participating to this special issue dedicated to The Literature Under the Press
allows me to briefly reconsider the crucial turn from manuscript to printed books.

Contemporary witnesses of the «unacknowledged revolution» of printing press
(Humanists, clerics, rich and powerful book collectors...) discussed a lot about the poor
textual quality of printed books, their similarity or rather dissimilarity with manuscripts
and even the low morality of the printing houses” workers. Nevertheless, at least in my
opinion, the most influential new that printing press brought in the book trade was the
fact that printed books where by and large 10 times cheaper than manuscripts. Even if
some side effects of this turn (e.g. the linguistic standardisation of literary languages and
the need for cultural mediators — people able to master the new technology — between
authors and publishers) had paramount consequences on subsequent approaches to lit-
erature and dramatically reduced the experimentalism and «liberta di scrittura» (Bartoli
Langeli) which were typical of the Late Middle Ages, the consequent enlargement of the
readers and of the book market was undoubtedly the main factor on which depends the
relevance of the «printing press as an agent of change», as the title of Eisenstein’s books
putsit.’

Notwithstanding a certain persistence in copying book by hand, even by printed
sources, as C. E. Lutz, Michael Reeve and other scholars taught us,* this sheer economic

PaoLO TROVATO, Per un censimento dei manoscritti di tipografia in volgare (1470-1600), in Il libro di poesia
dal copista al tipografo. Ferrara, 29-31 maggio 1987, ed. by MARCO SANTAGATA and AMEDEO QUONDAM,
Modena, Panini, 1989, pp. 43-81, reprinted with the title Manoscritti volgari in tipografia, in Lordine dei
tipografi. Lettori, stampatori, correttori tra Quattrocento e Cinguecento, Roma, Bulzoni, 1998, pp. 175-195;
Paoro TrovaTo, Con ogni diligenza corretto. La stampa e le revisioni editoriali dei testi letterari italiani
(1470-1570 ), Bologna, il Mulino, 1991.

Paoro TrovaTo, Comunicazione di massa e storia della lingua:  Italoromania, in Romanische
Sprachgeschichte / Histoire linguistique de la Romania, ed. by GERHARD ERNST et al., Berlin-New York, de
Gruyter, 2006, pp. 1267-1280.

EL1zABETH EISENSTEIN, The Printing Press As an Agent of Change. Communications and Cultural Trans-
formations in Early Modern Europe, 2 vols., Cambridge/New York, Cambridge University Press, 1979. See
also ATTILIO BARTOLI LANGELY, La scrittura dell’italiano, Bologna, il Mulino, 2000.

Cora EL1zABETH LuTz, Manuscripts Copied from Printed Books, in Essays on Manuscripts and Rare
Books, Hamden (CT), Archon Books, 1975, pp. 129-138; MICHAEL D. REEVE, Manuscripts Copied from
Printed Books, in Manuscripts in the Fifty Years after the Invention of Printing. Some Papers Read at a
Colloguinm at the Warburg Institute on 12-13 March 1982, ed. by JosePH BURNEY TRAPP, London, The
Warburg Institute, 1983, pp. 12-20, now in Manuscriprs and Methods. Essays on Editing and Transmission,
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reason is the best comment upon graphs like the following which registers the highs and
lows of the MSS production of an Italian long seller like Dante’s Commedia, of which
580 copies survive.

Immagine 1: Production of MS copies of Dante’s Commedia in 14" and 5™ century in Italy. The graph,
which mirrors the number of extant dated MSS, is drawn from VINCENZO GUIDL, I numeri della tradizione
dantesca. Qualche considerazione di statistica descrittiva, in Nuove prospettive sulla tradizione della Com-
media. Una guida filologico linguistica al poema dantesco, ed. by PaoLo TRovATO, Firenze, Cesati, 2007,
p- 22L

As the reader can see, the lows concentrate and grow in the last 3 decades of 15 cen-
tury, thatis during the tumultuous spread of printed books.’ By the way, in the very years
1472-1500 the printing press produced no less than 15 editions of Dante’s Commedia.

Forty years ago research on printer’s copy was not very popular. Apart occasional
indications in MSS catalogues (e.g. the catalogue of the Laurentian Library in Florence
by Angelo Maria Bandini), a scholar could only count on the seminal papers by Greg
(1923) and Bone (1931), a book of Percy Simpson (1935) on proof-reading in 161, 17t
and 18 centuries, the fascinating A4las by Wytze Hellinga (1962),° and a few more re-
cent studies on particular copies (e.g., the excellent studies published by Ghino Ghinassi
between 1963 and 1971 on the printer’s copy of Castiglione’s Cortegiano, now Florence,

Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2011, pp. 175-183.

VINCENZO GUIDL, [ numeri della tradizione dantesca. Qualche considerazione di statistica descrittiva, in
Nuove prospettive sulla tradizione della Commedia. Una guida filologico linguistica al poema dantesco, ed.
by PaoLo TrovATO, Firenze, Cesati, 2007, p. 221.

WALTER WILSON GREG, An Elizabethan Printer and His Copy,in « The Library», 1v/n.s. (1923), pp. 102-
118; GAVIN BONE, Extant Manuscripts Printed From by W. de Worde, with Notes on the Owner, Roger
Thorney, Oxford, The University Press, 1931; PERCY SIMPSON, Proof-reading in the Sixteenth, Seventeenth
and Eighteenth Centuries, London, Oxford University Press, 1935; WyTzE Gs. HELLINGA, Copy and Print
in the Netherlands. An Atlas of Historical Bibliography, 2 vols., Amsterdam, North-Holland Publishing
Company, 1962..
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Biblioteca Medicea Laurenziana, Ashburnham 409).” On the contrary, today we can
mention number of papers on this or that edition and several rich overviews such as
the ones by Ford (1999), Escapa and others (2000), Garza Merino (2000) and Hellinga
(2014).% Yet, I think that the study of printer’s copy offers precious insights from a lot of
different points of view. It allows historians of the book to observe how far a compos-
itor «followed his copy in the matter of spelling, punctuation and the like»,” it makes
possible to study the literary and linguistic competence of an editor, it highlights the re-
ception of a work in certain ages. For these reasons I warmly encouraged Martina Cita,
who is working for her Ph.D. in Ferrara, to publish in this issue a census of Italian Re-
naissance printer’s copies discovered since 1989, to provide 4 4 la maniére de Hellinga
reproductions of both copy and the printed book, and to sketch from her sample all
the indications that can favour further discoveries. No need to say that her paper offers
extremely interesting material for any scholar on this field.
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York, Cambridge University Press, 1979. (Citato a p. 1.)

Escara, PABLO ANDRES and SoNIA GARZA MERINO, Imprenta y critica textual en
el siglo de oro, ed. by FRaNCIsco Rico, Valladolid, Centro para la Edicién de los
Clésicos Espafioles, 2000. (Citato a p. 3.)

FOrRD, MARGARET LANE, A Provisional Census of Recorded Fifteenth-Century Print-
er’s Copy, with Selected Literature. Appendix to Author’s Autograph and Printer’s
Copy: Werner Rolewink’s Paradisus Conscientiae, in Incunabula. Studies in Fifteenth-
Century Printed Books Presented to Lotte Hellinga, ed. by MARTIN DAVIES, Lon-
don, British Library, 1999, pp. 109-128. (Citato a p. 3.)

7 Now in the collection GHINO GHINASSI, Dal Belcazer al Castiglione. Studi sullantico volgare di Mantova
e sul “Cortegiano”, ed. by PAoLo BoNGRANT, Firenze, Olschki, 2006, pp. 161-265. On the same manuscript,
see also AMEDEO QUONDAM, Lautore (e i suoi copisti), leditor, il tipografo. Come il Cortegiano divenne
libro a stampa, Roma, Bulzoni, 2016.

8 MARGARET LANE FORD, A Provisional Census of Recorded Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected
Literature. Appendix to Author’s Autograph and Printer’s Copy: Werner Rolewink’s Paradisus Conscien-
tiae, in Incunabula. Studies in Fifteenth-Century Printed Books Presented to Lotte Hellinga, ed. by MARTIN
DaviEs, London, British Library, 1999, pp. 109-128; PABLO ANDRES Escara and SoN1a GaARZA MERINO,
Imprenta y critica textual en el siglo de oro, ed. by FRancisco Rico, Valladolid, Centro para la Edicién de
los Cldsicos Espafioles, 2000; LOTTE HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the Fiffeenth Century, in
Text in Transit. Manuscript to Proof and Print in the Fifteenh Century, Leiden-Boston, Brill, 2014, pp. 67-
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9 GREG, An Elizabethan Printer and His Copy, cit., p. 109.

ISSN 22.84-4473


http://www.ticontre.org

4 Paoro TrRovVATO

GHINASSI, GHINO, Dal Belcazer al Castiglione. Studi sullantico volgare di Mantova e
sul “Cortegiano”, ed. by PAoLo BONGRANT, Firenze, Olschki, 2006. (Citato a p. 3.)
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Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2011. (Citato a p. 1.)

— Manuscripts Copied from Printed Books, in Manuscripts in the Fifty Years after the
Invention of Printing. Some Papers Read at a Colloguinm at the Warburg Institute on
12-13 March 1982, ed. by JosepH BURNEY TrAPP, London, The Warburg Institute,
1983, pp. 12-20. (Citato a p. 1.)
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London, Oxford University Press, 1935. (Citato a p. 2..)
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York, de Gruyter, 2006, pp. 1267-1280. (Citato a p. 1.)

— Con ogni diligenza corretto. La stampa e le revisioni editoriali dei testi letterari italiani
(1470-1570), Bologna, il Mulino, 1991. (Citato a p. 1.)

— Manoscritti volgari in tipografia, in Lordine dei tipografi. Lettori, stampatori, cor-
rettori tra Quattrocento e Cinguecento, Roma, Bulzoni, 1998, pp. 175-195. (Citato a
p-1.)

— Per un censimento dei manoscritti di tipografia in volgare (1470-1600), in 1l libro di
poesia dal copista al tipografo. Ferrara, 29-31 maggio 1987,ed. by MARCO SANTAGATA
and AMEDEO QUONDAM, Modena, Panini, 1989, pp. 43-81. (Citato a p. 1.)
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TOWARDS AN ATLAS OF ITALIAN PRINTER’S COPIES
IN THE FIFTEENTH AND THE SIXTEENTH CENTURIES

MARTINA C1TA — Universita di Fervara

The article examines twenty-one 15" and 16" Larticolo esamina ventuno antigrafi di tipografia (mano-
centuries printer’s copies, mostly preserved in  scritti o precedenti edizioni a stampa) del XV e XVI se-
Italian libraries. An atlas, which compares the  colo, la maggior parte dei quali conservati in biblioteche
printer’s copies and the derived printed edi- italiane. Il contributo si presenta come un atlante, com-
tions, was built according to Hellinga’s model.  posto sul modello di Hellinga, e compara gli antigrafi di
As a consequence, this study offers an overview  tipografia e le edizioni a stampa derivate. Di conseguen-
of the most common marks or evidence which  za, lo studio offre una panoramica sugli indizi e sulle trac-
prove that an exemplar was used in a print-  ce che permettono di dimostrare che un esemplare ¢ sta-
ing house. Moreover, some general trends  to utilizzato in tipografia. Inoltre, si forniscono alcune
regarding the printing process are suggested. tendenze generali riguardanti il processo di stampa.

I shall offer here an atlas of Ttalian printer’s copies of the 15" and the 16™ centuries,
which came to light after Paolo Trovato’s pioneering Censimento." 1 was able to add to
his list about twenty exemplars, which I included in this study.

At first, I shall list the libraries in which the exemplars are preserved and the abbre-
viations I shall use in the following pages.

During the preliminary research, for the incunabulaI relied mostly on LoTTE HELLINGA, List of Printer’s
Copy Used in the Fifteenth Century, in Text in Transit. Manuscript to Proof and Print in the Fifteenh Cen-
tury, Leiden-Boston, Brill, 2014, pp. 67-101. On the other hand, for the 16™ century editions I mostly relied
on PaorLo TROVATO, Per un censimento dei manoscritti di tipografia in volgare (1470-1600), in 1l libro di
poesia dal copista al tipografo. Ferrara, 29-31 maggio 1987, ed. by MARCO SANTAGATA and AMEDEO QUON-
DAM, Modena, Panini, 1989, pp. 43-81, reprinted in PAoLo TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, in
Loordine dei tipogmﬁ. Lettori, stampatori, correttori tra Quattrocento e Cinguecento, Roma, Bulzoni, 1998,
pp- 175-195 (from which I quoted in this essay). I listed most of the Italian incunabula included in Hellinga’s
study, leaving out only her n° 2, 12 (both already widely described in MassiMo MiGLio and ORIETTA
RossiNt, Gutenberg e Roma. Le origini della stampa nella citta dei papi 1476-1477, Electa Napoli, Napoli,
1997) and 17 (which is doubtful). Likewise, I quoted almost all the Italian printer’s copies listed in the ad-
ditions to Trovato’s Censimento, excluding the ones which were already largely described and a few more
exemplars which I was not able to consider for time reasons. Obviously, I found out more printer’s copies
thanks to other essays and studies: I will report them case by case throughout the atlas. Moreover, the
atlas pattern was inspired by WyTzE Gs. HELLINGA, Copy and Print in the Netherlands. An Atlas of
Historical Bibliography, 2 vols., Amsterdam, North-Holland Publishing Company, 1962. Finally, I cannot
forget to thank all the librarians I met during this research for their kind help, the library directors and the
photographers.
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CpV, BAV
Fr, AdS

Fr, BML

FL, BNC

Fi, BR

FL, BMa

PR, BPal

RE, BPan
RoME, BNC
RoME, BAng
Vi, BNM

Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana
Florence, Archivio di Stato

Florence, Biblioteca Medicea Laurenziana

Florence, Biblioteca Nazionale Centrale

Florence, Biblioteca Riccardiana

Florence, Biblioteca Marucelliana

Parma, Biblioteca Palatina

Reggio Emilia, Biblioteca Municipale “Antonio Panizzi”
Rome, Biblioteca Nazionale Centrale “Vittorio Emanuele II”
Rome, Biblioteca Angelica

Venice, Biblioteca Nazionale Marciana

In the following table, I shall list the printer’s copies and the corresponding printed
editions considered in this study. I also shall specify in which libraries the printer’s copies

are preserved.”

Tabella 1: Exemplars considered in this study

Printer’s copy

Printed edition

1. VE, BNM, Z.228 (=1671)

2. VE, BNM, Lat. VI 6o

(=2591)

3. CpV, BAV, Vat.
6803 (I and III decades)

4. Fi, BR, Ricc. 487 (IV

decade)

5. CDV, BAV, Vat. Lat. 5991

Bessarion, Adversus calumniatorem Platonis,
Rome, Sweynheym and Pannartz, 1469. Editor:
J. A. Bussi (?)

Bessarion, Correctio librorum Platonis de leg-
ibus. De natura et arte, Rome, Sweynheym and
Pannartz, 1469. Editor: J. A. Bussi (?)

Titus Livius, Historiae romanae Decades I, 111,
1V, Rome, Sweynheym and Pannartz, 1469.
Editor: J. A. Bussi

Titus Livius, Historiae romanae Decades I, I11,
1V, Rome, Sweynheym and Pannartz, 1469.
Editor: J. A. Bussi

Gaius Plinius Secundus, Historia naturalis,

Lat.

Rome, Sweynehym and Pannartz, 1470, Editor:
J. A. Bussi

6. FL, BMa, R.a.247 [=Leo
I, Sermones et Epistulae,
Rome, J.P. de Lignamine,

1470]

Leo I, Sermones et Epistulae, Rome, Sweynheym
and Pannartz, 1470. Editor: J. A. Bussi

Continued on the next page

2 The exemplars are presented in chronological order, according to the year of the printed edition. When-

ever two or more editions were printed in the same year, I will follow the alphabetical order, if any other

chronological information, such as the day or month of the impression, is missing.
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7. CpV, BAV, Ottob. lat.

1279
8. CpV, BAV, Vat. lat. 3319

9. FL, BNC, Magl. XXI.
136-137

10. FL, BNC, Conv. soppr.
C.4.797

. FL, BML, Plut. 89 sup.
mer

2. FL, BR, ms 766

3. CpV, BAV, Vat.
4820
14. F1L, AdS, Cerchi 838

Lat.

15a. RE, BPan, Vari C. 20

1sb. RE, BPan, Vari C. 20

16. Rome, BNC, V.E. 1510
17. FL, BNC, IL.IIL.350

18. VE, BNM, Marciano it.
IX 119 (=6481) [=Torquato
Tasso, Gerusalemme liber-
ata, Venice, Cavalcalupo,
1580]

Flavius Blondus, Roma instaurata, Rome,
printer of Statius, 1471

Johannes Tortellius, Ortographia, Rome, Ulrich
Han and Simon Nicolai Chardella, 1471. Editor:
Adamo Montaldo

Donatus Acciaiolus, Expositio Ethicorum Aris-
totelis, Florence, Apud Sanctum Jacobum de
Ripoli, 1478
Bartholomaeus Platina, Vitae  pontificum,
Venice, Johannes de Colonia and Giovanni
Manthen, 1479

Leo Baptista Alberti, De re aedificatoria, Flo-
rence, Nicolaus Laurentii, 1485. Editor: Bernar-

dus de Albertis
Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus

Politianus, in Censorinus, De die natali,
Bologna, Benedictus Hectoris, 1497. Editor:
Philippus Beroaldus

Sperone Speroni, Canace, Venice, Vincenzo
Valgrisi, 1546

Aristoteles, Trattato dei  governi, Florence,
Lorenzo Torrentino, 1549. Editor: Bernardo
Segni

Lodovico Castelvetro, Ragione dalcune cose seg-
nate nella canzone di Annibal Caro, Modena,
Cornelio Gadaldini il vecchio, [1559]

Lodovico Castelvetro, Giunta fatta al ragiona-
mento degli articoli e dei verbi di messer Pietro
Bembo, Modena, Eredi Cornelio Gadaldini, 1563
Apollonius Pergaeus, Conicorum libri quattuor,
Bologna, Alessandro Benacci, 1566

Istorie pistolesi, Florence, Eredi Bernardo Giunta,
1578. Editor: Vincenzo Borghini.

Torquato Tasso, Gerusalemme liberata, Ferrara,

Vincenzo Baldini, 1581. Editor: Febo Bonna

Continued on the next page
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Continued from preceding page

19. FL, BNC, Post. 157 [=]a-
copo Passavanti, Specchio
di vera penitenza, Florence,
Sermartelli, 1579]

20. PR, BPal, Parm. 1609

Jacopo Passavanti, Specchio di vera penitenza,
Florence, Bartolomeo Sermartelli, 1585. Editor:
Leonardo Salviati

Pomponio Torello, AMerope, Parma, Erasmo
Viotti, 1589

For each printer’s copy I included in the atlas from one to three folios, in order to
show how these exemplars were used in printing houses. The folios I chose are remark-
able, as they have the so-called printer’s marks or make up signatures and other evidence
which can confirm that the exemplars they belong to were used to produce a printed

edition. In the following table, I shall mention the different kind of printer’s marks or

evidence I found out on the exemplars I have considered in this study.’

Tabella 2: Printer’s marks or evidence detected on printer’s copies

Typographic ink stains

Vertical lines or dots

Significant corrections
Textual additions

rOoPoOzZZE " nOoOMEHOgO W >

Orthographic corrections

Fingerprints (even if partial)
Letters corresponding to signatures of the printed edition
Other ink or drypoint marginal marks (lines, crosses)

Ink, lapis or drypoint numerical marks

Drypoint or lapis alphanumerical marks

Ink alphanumerical marks

Drypoint or lapis marks in the main body of the text

Ink marks in the main body of the text

Numerical or alphanumerical marks in combination with lapis, drypont or ink line

Red ink marks in the main body of the text (Johannes Andreas Bussi)
Marginalia (that is marginal captions)

3 Themarks and evidence are listed from the most mechanical ones, such as fingerprints or insertions of letters
or numbers, to the most elaborated ones (corrections, textual insertions, captions). As far as mechanical
features are concerned, I shall list them among the evidence detected, even if they are not that patent right
in the few folios I was able to reproduce in this atlas (in particular, I am referring to ink stains or fingerprints).
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1. BESSARION, ADVERSUS CALUMNIATOREM PLATONIS

Printer’s copy: VE, BNM, Lat.Z.228 (=1671).

Edition: Bessarion, Adversus calummniatorem Platonis, in Adversus calumniatorem
Platonis. Add: Correctio librorum Platonis de legibus Georgio Trapezuntio interprete. De
natura et arte, Rome, Conradus Sweynheym and Arnoldus Pannartz, [before 28 August
1469], editor Johannes Andreas Bussi; ISTC iboosi8ooo, GW 4183.

Evidence and marks detected: F, I (in the first books), A, D, F, L, P (further on)

Ata first glance, it could be hard to find markings and signs in the first books of the
printer’s copy. However, a closer look allows to find them also in this section.’ To start,
there is a numerical mark between two dots (Fig. 1, 1. 18) which corresponds to the page-
end in the incunable (Fig. 2). Moreover, a faint drypoint or lapis cross in the main body
of the text divides the words alteri and inherentem (Fig. 1, line 18), corresponding to the
incunable page-end.®

As I have already disclosed, there is abundant evidence starting from the fourth
book. Atfirst, there are conspicuous typographical ink stains and later corrections, which
grow more numerous in this section. A numerical mark (z9) points out the page-end,
also emphasized by a T-shaped stroke in the main body of the text, which separates the
words coinquinatus and est (Fig. 3, . 23). The marginal dark ink note should also be
noticed and should be attributed to Bessarion himself.” This addition is preceded by
a catchword which indicates precisely where the textual addition (baec perversa nimis:
digna est laudarier illa) should be placed in the main body of the text. To conclude, it
is interesting to observe how this marginal note will be included in the printed version

(Fig. 4).

Exemplar: VE, BNM, Inc. 219. Bibl.: CARLA FROVA and MAssiMo MiGLIio, Dal ms. Sublacense XLIT
all’editio princeps del ‘De civitate Dei’ di SantAgostino (Hain 2046), in Masstmo MiGLio (ed.), Scrittura,
biblioteche e stampa a Roma nel Quartrocento. Atti del 2 ° seminario, 6-8 maggio 1982, Citta del Vaticano,
Scuola vaticana di paleografia, diplomatica e archivistica, 1983, pp. 245-273, pp. 261-262; GIUSEPPE LoM-
BARDY, Dal manoscritto alla stampa, in Gutenberg e Roma: le origini della stampa nella citta dei papi 1476-
1477, ed. by MassiMo MiGLio and ORIETTA RossINI, Napoli, Electa Napoli, 1997, pp. 29-40, pp. 33-35;
MARGARET LANE FORD, A Provisional Census of Recorded Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected
Literature. Appendix to Author’s Autograph and Printer’s Copy: Werner Rolewink’s Paradisus Conscien-
tiae, in Incunabula. Studies in Fifteenth-Century Printed Books Presented ro Lotte Hellinga, ed. by MAR-
TIN DaviEs, London, British Library, 1999, pp. 109-128 n° 2; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the
Fifteenth Century, cit., p. 69, n° 3.

In this regard, I shall report the descriptive cartouche I found in the front folio (my transcription): nsunt
libri primus, secundus et quartus a Bessarione retractati, ut in editione romana [5. 1469 - immo vero ex hoc
ipso codice, manu auctoris emendato, in ea impressione librum quartum [fol. 97-180 ] representatum fuisse,
typographorum maculae et signa quaedam aperte declarant.

As disclosed by Hellinga, in-line marks correspond to page-end in the incunable (HELLINGA, List of
Printer’s Copy Used in the Fifteenth Century, cit., p. 69).

As itis disclosed by the librarian who wrote down the already mentioned cartouche and confirmed by Gas-
parrini Leporace and Mioni, this manuscript presents abundant corrections and Latin or Greek additions
to the main text which should be ascribed to the Cardinal itself. In this regard, I refer to TuLLIA GASPAR-
RINI LEPORACE and ELPIDIO MIONI (eds.), Cento codici bessarionei. Catalogo di mostra, Venezia, Libreria
Vecchia del Sansovino, 1968, pp. 12-13, n° 10.
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(a) Fig. 1 — Bessarion, Adversus calumniatorem Pla-
tonis. Printer’s copy: VE, BNM, Lat.Z.228 (=1671),
f. 1v.

(c) Fig. 3 — Bessarion, Adversus calumniatorem Pla-
tonis. Printer’s copy: VE, BNM, Lat.Z.228 (=1671),
f. 107r.

(b) Fig. 2 — Bessarion, Adversus calumniatorem Pla-
tonis. Edition: Rome, Sweynheym and Pannartz,
1469. Exemplar: VE, BNM, Inc. 219, f. 16v.

(d) Fig. 4 — Bessarion, Adversus calumniatorem Pla-
tonis. Edition: Rome, Sweynheym and Pannartz,
1469. Exemplar: VE, BNM, Inc. 219, f. 1311.
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2. BESSARION, CORRECTIO LIBRORUM PILATONIS DE LEGIBUS.
DE NATURA ET ARTE

Printer’s copy: VE, BNM, Lat. VI 6o (=2591)

Edition: Bessarion, Correctio librorum Platonis de legibus. De natura et arte, in
Adversus calumniatorem Platonis. Add: Correctio librorum Platonis de legibus Georgio
Trapezuntio interprete. De natura et arte, Rome, Conradus Sweynheym and Arnoldus
Pannartz, [before 28 August 1469], editor Johannes Andreas Bussi; ISTC iboosi8ooo,
GW 4183.%

Evidence and marks detected: A, B, D, L, N.

The folio reproduced in Fig. s is affected by several typographical ink stains and con-
tains a fingerprintas well (1. 15, right on the words convivial et). There is a series of double
dots side by side on the left margin in six lines (Fig. 5).” Moreover, a U-shaped mark in
lighter ink placed in the main body of the text at line 7 divides the words debeant and er
and emphasizes the page-end, which corresponds to the printed version (Fig. 6).

Similar marks and signs are detected in the following folio (Fig. 7). A lighter stroke in
the main body of the text, identical to the one of Fig. 5, divides the words ez and Cliniam.
Another marginal sign made with the same light ink underlines the page-end. Moreover,
there is a darker ink correction (ea > ita, 1. 11), which will be included in the printed text
(Fig. 8).

To conclude, in both samples the Greek words (Fig. s, I. 23; Fig. 7, 1l. 12, 21) seem to
be a later addition, probably by Bessarion himself, who wrote them down at a later stage

with a darker kind of ink.’®

8 Exemplar: VE, BNM, Inc. 219. Bibl.: FRova and M1GL1O, Dal ms. Sublacense XLII all’editio princeps del
‘De civitate Dei’ di SantAgostino (Hain 2046), cit., pp. 261-262; FORD, A Provisional Census of Recorded
Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected Literature, cit., n° 2; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used
in the Fiffeenth Century, cit., p. 69, n° 3.

9 Itis not that easy to clarify the aim of these marks. I do not think they were used to count the lines, for
they mark only a few of them. Likewise, I cannot confirm that they meant to mark a quote, according to a
non-frequent st century scribal habit.

10 In this regard, I refer to GASPARRINI LEPORACE and M10NT, Cento codici bessarionei, cit., pp. 13-14, n° 11.
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(a) Fig. s — Bessarion, Correctio librorum Platonis
de legibus. De natura et arte. Printer’s copy: VE,
BNM, Lat. VI 60 (=2591), f. 184v.

(c) Fig. 7 — Bessarion, Correctio librorum Platonis
de legibus. De natura et arte. Printer’s copy: VE,
BNM, Lat. VI 60 (=2591), f. 186r.

(b) Fig. 6 — Bessarion, Correctio librorum Platonis
de legibus. De natura et arte. Edition: Rome,
Sweynheym and Pannartz, 1469. Exemplar: VE,
BNM, Inc. 219, f. 176v.

(d) Fig. 8 — Bessarion, Correctio librorum Platonis de
legibus. De natura et arte. Edition: Rome, Sweyn-
heym and Pannartz, 1469. Exemplar: VE, BNM Inc.
219, f. 178r.
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3. TiTtus Livius, HISTORIAE ROMANAE DECADES 1, 111, IV

Printer’s copy: CpV, BAV, Vat. Lat. 6803 (I and III decades).”

Edition: Titus Livius, Historiae romanae Decades [1, 111, IV], Rome, Conradus
Sweynheym and Arnoldus Pannartz, [not before 23 (or 13) Sept. 1469], editor Johannes
Andreas Bussi; ISTC iloo236000, GW M18470."

Evidence and marks detected: A, B, H, L, Q.

In Fig. 9 there is a marginal alphanumerical signature (7a) corresponding to the edi-
tion page-end (Fig. 10). Moreover, an overturned V-shaped stroke in the main body of
the text separates the words regibus and securi (Fig. 9, 1. 20). The folio reproduced in
Fig. 9 is characterized by red ink marks by the editor Johannes Andreas Bussi, bishop of
Aleria. To conclude, there are faint typographical ink stains (Fig. 9).

(a) Fig. 9 — Titus Livius, Historiae romanae (b) Fig. 10 - Titus Livius, Historiae romanae
Decades I, II1, IV. Printer’s copy: CpV, BAV, Vat.  Decades I, I11, IV. Edition: Rome, Sweynheym and
Lat. 6803, f. 2r. On concession of Biblioteca Pannartz,1469. Exemplar: FL, BNC, Magl. C._.3-4,
Apostolica Vaticana. All rights reserved © 2019 f. 4r.

Biblioteca Apostolica Vaticana

1 Itis important to notice how two printer’s copies were used for the casting off of Livy edition: the Vatican
codex (for the r* and the 3™ decades) and the Riccardiano one, which is described in the following pages
(for the 4™ decade).

2. Exemplar: FL, BNC, Magl. C._.3-4. Bibl.: MicHAEL D. REEVE, The Transmission of Livy 26-40, in «Riv-
ista di filologia e di istruzione classica», cX1v (1986), pp. 129-172; LOMBARDY, Dal manoscritto alla stampa,
cit., pp. 33 and 35; FORD, 4 Provisional Census of Recorded Fifieenth-Century Printer’s Copy, with Selected
Literature, cit., n° 3; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the Fifteenth Century, cit., p. 69, n° 4.
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4. TrtUus L1ivius, HISTORIAE ROMANAE DEcADES I, 111, IV

Printer’s copy: Fr, BR, Ricc. 487 (IV deca)

Edition: Titus Livius, Historiae romanae Decades [1, 111, IV], Rome, Conradus
Sweynheym and Arnoldus Pannartz, [not before 23 (or 13) Sept. 1469], editor Johannes
Andreas Bussi; ISTC iloo236000, GW Mi18470."

Evidence and marks detected: D, F, H, L, N, O, P, Q.

In the folio reproduced in Fig. 11 there is a marginal alphanumerical mark combined
with a red ink slash in the main body of the text (l. 4), which emphasizes the first word
of the corresponding page of the printed edition (essent, Fig. 12). There are several or-
thographic corrections and the above- mentioned red ink marks."* A more significant
correction (ipsi ephirri > ipsi montes Epiri, Fig. 11, 1. 23) is included in the printed text
(Fig. 12, line 12).

The page-end is pointed out by an alphanumerical signature in Fig. 13 as well. More-
over, a vertical slash in the main body of the text emphasizes how consiulium has to be the
first word of the corresponding page of the printed edition (Fig. 14). There are several
orthographic and significant corrections.” Red ink marks pop up in this folio as well
(Fig. 13).

To conclude, in the last folio here presented there is a marginal alphanumerical mark
(124) setting up the page-end. Moreover, a light ink double slash in the main body of the
text separates the words Valerium and operibus (Fig. 15, 1. 17). This folio presents not only
abundant orthographic corrections, but also some more remarkable interventions, such
as the marginal textual insertion, emphasized by a combined mark (a dot and an oblique
slash) and included in the printed text (Fig. 15, ll. 8-10: latere quoque et cementa et saxa
varie magnitudinis prebebant. Et Romani quidem operibus magis quam armis urbem
oppugnabant. Etoli contra armis se tuebantur nam).

Exemplar: Fr, BML, D’Elci 652. Bibl.: TEREsA DE RoBERTIS and ROSANNA MIRIELLO, [ manoscritti
datati della Biblioteca Riccardiana di Firenze I, mss. 1-1000, Firenze, SISMEL/Edizioni del Galluzzo, 1997,
p- 27, n° 32; LOMBARDIL, Dal manoscritto alla stampa, cit., p. 35; FORD, A Provisional Census of Recorded
Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected Literature, cit., n° 3; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used
in the Fifteenth Century, cit., p. 69, n° 4; NICOLETTA G10VE and MARCO PALMA, Livio nel Quattrocento
[fra manoscritti e stampa. Strutture grafiche e materiali, in A primordio Urbis. Convegno internazionale di
studi su Tiro Livio (Padova, 21-23 ottobre 2015), in press.

Regarding Johannes Andreas Bussi’s modus operandi, one should refer to De Robertis and Miriello, £ mano-
scritti datati della Biblioteca Riccardiana di Firenze I, cit., and to Giove and Palma, Livio nel Quattrocento
[fra manoscritti e stampa, cit. All these scholars agree that those red ink marks were used by Johannes An-
dreas Bussi in order to prepare the external feature of the text, introducing, sometimes, some significant
changes as well. In my opinion, these red ink marks could have been added by the editor at a later stage, first
correcting the text with black ink.

I shall list this significant correction in particular: postulaverint ac athenienses e re sua esse > postulaverint
athenienses e re sua esse > postulaverint e re sua esse (1. 14).
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(a) Fig. 1 — Titus Livius, Historiae romanae Decacles
I, III, IV. Printer’s edition: Fr, BR, Ricc. 487, f.
24t.

(c) Fig. 13 — Titus Livius, Historiae romanae
Decades I, III, IV. Printer’s copy: Fr, BR, Ricc.
487, f. 20r.

(b) Fig. 1» — Titus Livius, Historiae romanae
Decades I, I11, IV Edition: Rome, Sweynheym and
Pannartz, 1469. Exemplar: FL, BML, D’Elci 652, 15t
folio (unnumbered page).

(d) Fig. 14 - Titus Livius, Historiae romanae
Decades I, I11, IV Edition: Rome, Sweynheym and
Pannartz, 1469. Exemplar: FL, BML, D’Elci 652,
2nd folio (unnumbered page).
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(a) Fig. 15 - Titus Livius, Historiae romanae Decades I, 111,
1V Printer’s copy: FL, BR, Ricc. 487, f. 107v.

(b) Fig. 16 - Titus Livius, Historiae romanae Decades I,
111, IV. Edition: Rome, Sweynheym and Pannartz, 1469.
Exemplar: Fr, BML, D’Eldi 652, 3rd folio (unnumbered

page).
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5. GA1US PLINIUS SECUNDUS, HISTORIA NATURALIS

Printer’s copy: CDV, BAV, Vat. Lat. 5991

Edition: Gaius Plinius Secundus, Historia naturalis, Rome, Conradus Sweynheym
and Arnoldus Pannartz, [between 8 Apr. and 30 Aug.] 1470, editor Johannes Andreas
Bussi; ISTC ipoo787000, GW M34306.7

Evidence and marks detected: A, B, L, M, N, Q.

The printer’s copy presents the already described red ink marks by Johannes Andreas
Bussi (Fig. 17). The page-end is pointed out by a number and a line. Moreover, a vertical
slash in the main body of the text points at the first word of the corresponding page of
the printed version (Fig. 18, I. 10 #no impetu). To conclude, I shall list the orthographic
corrections (Fig. 17) included in the printed text: significabit > signavit (1. 25, correction
in red ink); pretoris verberari > pretoris arbitratum verberari (1. 27, arbitratum added in
the margin with darker ink); erant partibus > erant a partibus (1. 31, the a in darker ink
as well). All the darker ink corrections seem to have been introduced simultaneously,
hence they appear to belong to the same textual layer.

As already stated by Marucchi, the Vat. Lat. 5991 derives from the Angelicano 1097, copied in 1460 and used
by Johannes Andreas Bussi in order to cast his Pliny edition off. The Vatican codex contains only nineteen
books (18-37). The first books (1-17) were copied from the Angelicano as well, but this exemplar is missing.
Exemplar: RoME, BAng, Inc. 528. Bibl.: REMIG10 SABADINI, Le edizioni quattrocentesche della Storia
naturale’ di Plinio, in «Studi di filologia classica», VIII (1900), pp. 439-448; ADRIANA MARUCCHTI, Note
sul manoscritto di cui si é servito Giovanni Andrea Bussi per ledizione di Plinio del 1470, in «Bulletin de
I'Institut de recherche et d’historire des textes», Xv (1967-1968), pp. 178-182; GIOVANNI ANDREA Bussi,
Prefazioni alle edizioni di Sweynbeym e Pannartz, prototipografi romani, ed. by Massimo MiGrio, Milano,
1I Polifilo, 1978, Tav. 14; PaAoLA CASCIANO, Il ms. Angelicano 1097, fase preparatoria per ledizione del
Plinio di Sweynbeym e Pannartz (Hain 13088), in M1GL1O, Scrittura, biblioteche e stampa a Roma nel
Quattrocento, cit., pp. 381394, p. 384; MAssiMo Mi1GL10, Dalla pagina manoscritta alla forma a stampa,
in «Bibliofilia», LxxXV/3 (1983), pp. 249-256; LOMBARDI, Dal manoscritto alla stampa, cit., pp. 32, 35-36;
Gutenberg e Roma, cit., pp. 32, 38; FORD, A Provisional Census of Recorded Fifteenth-Century Printer’s
Copy, with Selected Literature, cit., n° 7; MICHAEL D. REEVE, The Editing of Pliny’s ‘Natural History’, in
«Revue d’histoire des textes», 11 (2007), pp. 107-179, pp. 147, 175 HELLINGA, List of Printer’s Copy Used
in the Fifteenth Century, cit., pp. 7172, 77.
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(a) Fig. 17 — Gaius Plinius Secundus, Historia naturalis.
Printer’s copy: CpV, BAV, Vat. Lat. 5991, f. 1v. On conces-
sion of Biblioteca Apostolica Vaticana. All rights reserved:
Vat. Lat. 5991 © 2019 Biblioteca Apostolica Vaticana

(b) Fig. 18 — Gaius Plinius Secundus, Historia naturalis.
Edition: Rome, Sweynheym e Pannartz, 1469. Exemplar:
RoME, BAng, Inc. 528, (unnumbered folio, 1v).
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6. LEo I, SERMONES ET EPISTULAE

Printer’s copy: Leo I, Sermones et epistulae, [Rome, Johannes Philippus de Lig-
namine, before 21 Sept. 1470]; ISTC iloor28500, GW M17804."

Edition: Leo I, Sermones et epistulae, Rome : Conradus Sweynheym and Arnoldus
Pannartz, [after 21 Sept.] 1470, editor Johannes Andreas Bussi; ISTC iloorz9o00, GW
Mi7800."

Evidence and marks detected: A, D, F,L, M, Q.

In the front page of the printer’s copy, reproduced in Fig. 19, there is a horizontal line
combined with the number 6 in correspondence to the title. On the right margin, three
couples of numbers inside a square, written in darker ink, maybe gave some information
regarding the quires or the quantity of paper to use. Several typographical ink stains
should be noted as well.

The printer’s copy’s folio reproduced in Fig. 21 presents the red ink marks in the main
body of the text. A horizontal line combined with the number 70 and a slash in the main
body of the text (Fig. 21, 1. 9) points out the page-end (preciosus/ nec solum, Fig. 22).
To conclude, another horizontal line in the third but last line maybe intended to set up
another page-end: however, it seems that there is no correspondence with the printed
edition in this case, hence it could be considered as an error by the compositor.

18 Exemplar: FL, BMa, R.a.247

19 Exemplar: FL, BMa, R.a.779. Bibl.: PIERO SCAPECCH]I, Biblioteca Marucelliana, Firenze. Catalogo incun-
aboli, Roma, Istituto poligrafico e zecca dello stato, 1989, n° 4; PIERO SCAPECCHL, An Example of Printer’s
Copy Esed in Rome, 1479, in «The Library», x11/6th ser. (1990), pp. s0-52; FORD, A Provisional Census of
Recorded Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected Literature, cit., n° 8; HELLINGA, List of Printer’s
Copy Used in the Fifteenth Century, cit., pp. 72-73, n° 8.
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(a) Fig. 19 - Leo I, Sermones et epistulae, Rome,
Johannes Philippus de Lignamine, 1470. Printer’s
copy: FL, BMa, R.a.247, f. a4r.

(c) Fig. 21 — Leo 1, Sermones et epistulae, Rome,
Johannes Philippus de Lignamine,1470. Printer’s
copy: FL, BMa, R.a.247, f. a6v.

(b) Fig. 20 — Leo I, Sermones ed epistulae. Edition:
Rome, Sweynheym and Pannartz, 1470. Exemplar:
Fr, BMa, R.a. 779, f. a4r.

(d) Fig. 22 — Leo I, Sermones et epistulae. Edition:
Rome, Sweynheym and Pannartz, 1470. Exemplar:
Fr, BMa, R.a. 779, f. 46r.
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7. FLAVIUS BLONDUS, ROMA INSTAURATA

Printer’s copy: CpV, BAV, Ottob. lat. 1279

Edition: Flavius Blondus, Roma instaurata, [Rome, printer of Statius, before 26 July
1471]; ISTC iboo7o1000, GW 04422.*°

Evidence and marks detected: A, D, I, N.

The severe typographical ink stains that can be noticed in the second folio seem
to confirm that this manuscript was used in a printing house.”” However, other clues
aren’t as patent. It is likely that the compositor avoided marking heavily such a valu-
able manuscript,” as a consequence faint drypoint or lapis marks were preferred. For
instance, a drypoint cross and an oblique slash in the main body of the text** (Fig. 23, I.
11) point out the page-end. Moreover, there are orthographic corrections in darker ink,
which are included in the printed text.**

20 Exemplar: RoME, BAng, Inc. 353 (2). Bibl.: MiGL1O and RossiNI, Gutenberg ¢ Roma, cit., p. 98; FORD,
A Provisional Census of Recorded Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected Literature, cit., n° 9;
Massimo MIGLIO, Saggi di stampa. Tipografi e cultura a Roma nel Quattrocento, Roma, Roma nel Ri-
nascimento, 2002, pp. 121-122, 239; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the Fifteenth Century, cit.,
p-73,10° 4.

21 For instance, the 5™ and the 6™ folios are heavily affected by typographical ink stains.

22 The manuscript, laid out on a single writing column, presents illuminated drop caps with bianchi girari
decorations enriched by golden insertions.

23 The slash in the main body of the text states how via gabinia occultum is supposed to be the beginning of
the correspondent page of the printed version.

24 Ishall list, for instance: aegressus > egressus (Fig. 23, 1. 14); caesi > cesi (Fig. 23, L. 17); praedatores > predatores
(Fig. 23, 1. 18); effusde > effuse (Fig. 23, 1. 19); aquam > ad guam (Fig. 23, 1. 21). Moreover, a colon is insert
after fuisse edificatum (Fig. 23, 1. 25) and adversissimam (Fig. 23, 1. 27).
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(a) Fig. 23 — Flavius Blondus, Roma instaurata. Printer’s
copy: CpV, BAV, Ottob. lat. 1279, f. 4v. On concession of
Biblioteca Apostolica Vaticana. All rights reserved: Ottob.
lat. 1279 © 2019 Biblioteca Apostolica Vaticana

(b) Fig. 24 — Flavius Blondus, Roma instaurata. Edition:
Rome, printer of Statius, 1471. Exemplar: RoME, BAng,
Inc. 353, f. bgr.
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8. JOHANNES TORTELLIUS, ORTOGRAPHIA

Printer’s copy: CDV, BAV, Vat. lat. 3319

Edition: Johannes Tortellius, Ortographia, Ulrich Han and Simon Nicolai Chardella,
[after 10 Aug.] 1471, editor Adamo Montaldo; ISTC itoo394000, GW 47210.%

Evidence and marks detected: A, M.

Thereis a horizontal line combined with the number 13 (Fig. 25), similar to the marks
detected in the previous folios. Some lines below, there is another line with the letter .
It is likely that both marks were intended to point out the page-end (even if they do not
exactly correspond to the printed version) as stated by Hellinga:

Sections were cast off, noting the number of the quires within sections, and
pages within the quires [...]. Compositors marked their progress as they went
along, deviating from the casting off. They marked page-ends with strokes within
the text, and they noted page numbers in Arabic numerals in the margin. Conclu-
sion: typesetting progressed seriatim within the pre-divided sections.*

Finally, this folio is affected by faint typographical ink stains.

25 Exemplar: RoME, BNC, 70.8.G.13. Bibl.: Luisa CaroDURO, Ledizione romana del ‘De Orthographia’
di Giovanni Tortelli (Hain 15563) e Adamo da Montaldo, in M1GLIO, Scrittura, biblioteche e stampa a
Roma nel Quattrocento, cit., pp. 37-56, pp. 42-50; MI1GLIO, Dalla pagina manoscritta alla forma a stampa,
cit., pp. 249-256; FORD, A Provisional Census of Recorded Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected
Literature, cit., n° 10; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the Fifteenth Century, cit., pp. 73-74, n°
10.

26 Ibid., pp. 73-74.
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(a) Fig. 25 — Johannes Tortellius, Ortographia. Printer’s
copy: CpV, BAV, Vat. lat. 3319, f. 98r. On concession
of Biblioteca Apostolica Vaticana. All rights reserved: Vat.
lat. 3319 © 2019 Biblioteca Apostolica Vaticana

(b) Fig. 26 — Johannes Tortellius, Ortografia. Edition:
Rome, Ulrich Han and Simon Nicolai Chardella, 1471.
Exemplar: RoME, BNC, 70.8.G.13, f. 105V.
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9. DoNnATUS ACcIAIOLUS, EXPOSITIO ETHICORUM ARISTOTELIS

Printer’s copy: FL, BNC, Magl. XXI.136

Edition: Donatus Acciaiolus, Expositio Ethicorum Aristotelis, Florence, Apud Sanc-
tum Jacobum de Ripoli, 1478; ISTC iaooor7000 GW oo140.””

Evidence and marks detected: A, D, E, N, O, P.

Some faint marginal markings are noticeable in the folio reproduced in Fig. 27: hor-
izontal dashes along the right margin and a cross on the left one in the second para-
graph. Moreover, there are some corrections which will be included in the printed text
(Fig. 28).**

In the following example taken from the printer’s copy (Fig. 29), a significant text
lacuna is restored on the right margin,” maybe by the author himself at a later stage
(Fig. 29): it should be noticed how the printed version presents the whole text (Fig. 30,
II. 24-28). Moreover, orthographic corrections can be detected in this folio as well.

Exemplar: F1L, BNC, Magl. C.r.10. Bibl.: PIERO ScAPECCHI, New light on the Ripoli Edition of the ‘Ex-
positio’ of Donato Acciaioli, in The Italian Book 1465-1800. Studies Presented to Dennis Rbodes on his 70"
Birthday, ed. by DEN1s V. REIDY, London, The British Library, 1993, pp. 31-33; FORD, A Provisional Cen-
sus of Recorded Fifteenth-Century Printer’s Copy, with Selected Literature, cit., n° 19; HELLINGA, List of
Printer’s Copy Used in the Fifteenth Century, cit., pp. 79-80, n°18.

I shall list the following examples: diffinitionem philosophiae > diffinitionem primo philosophiae (1. 2);
quogque nomen significat > quoque nomen philosophie significar (1. 8). The ink’s colour, so close to the one
used for the main text, does not allow me to establish certainly whether those corrections were subsequent
or not.

The marginal textual addition is included on a circular line ending with a dart which points out where to
insert it in the main body of the text. Also in this case the ink does not provide additional information
regarding the stratigraphy of the corrections, hence I am not sure whether this insertion is simultaneous
to the main text or not: regarding to this topic, I refer to HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the
Fifteenth Century, cit., p. 79 for more details.

Ticontre. Teoria Testo Traduzione — X1 (2019)


http://www.ticontre.org

TowARDS AN ATLAS OF ITALIAN PRINTER’S CoPIES (XV™-XVI™ C.) 29

(a) Fig. 27 — Donatus Acciaiolus, Expositio Ethico-
rum Aristotelis. Printer’s copy: FL, BNC, Magl.
XXI.136, f. 2r.

(c) Fig. 29 - Donatus Acciaiolus, Expositio Ethico-
rum Aristotelis. Printer’s copy: FL, BNC, Magl.
XXI1.136, f. 3r.

(b) Fig. 28 — Donatus Acciaiolus, Expositio Ethico-
rum Aristotelis. Edition: Florence, Apud Sanc-
tum Jacobum de Ripoli, 1478. Exemplar: FL, BNC,
Magl. C.r10, f. atv.

(d) Fig. 30 - Donatus Acciaiolus, Expositio Ethico-
rum Arisrotelis. Edition: Florence, apud Sanctum
Jacobum de Ripoli, 1478. Exemplar: Fr, BNC,
Magl. C.1, f. a3r.
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10. BARTHOLOMAEUS PLATINA, VITAE PONTIFICUM

Printer’s copy: Fr, BNC, Conv. soppr. C.4.797

Edition: Bartholomaeus Platina, Vitae pontificum, [Venice], Johannes de Colonia
and Johannes Manthen, 11 June 1479; ISTC ipoo768000, GW M33887.%°

Evidence and marks detected: A, F, G, H,L, M, N, O, P.

In the Fig. 31 several typographical ink marks can be detected on the upper left margin
and in the lower right one.” There are darker ink corrections which will be included in
the printed text (Fig. 32).”* An overturned V-shaped mark and a double slash (Fig. 31, 1.
21) point out a lacuna of the main text, which is restored by a marginal addition, written
by a different scribe.’

The folio reproduced in Fig. 33 is studded with markings and signs. At line 13, two
horizontal lines (the first one on the left margin and the second one on the right) point to
two marginal marks (.4 and 6). On the lower margin, on the right, the alphanumerical
combination 4 was erased and corrected into 2. The ink mark in the main body of the
text (Fig. 33, I. 7) is less evident, but fundamental for the casting off of the edition: in
fact, it indicates where the corresponding page of the printed version is supposed to start
(purpura sic, Fig. 34). To conclude, there are several corrections** and typographical ink
stains.

Exemplar: FL, BNC, Magl. F.4.18. Bibl.: P1ERO ScAPECCHI, Un nuovo codice del ‘Liber de vita Christi
ac omnium Pontificum’ di Bartolomeo Platina usato come esemplare di tipografia per le edizioni veneziane
del 1479 € del 1504, in «RR. Roma nel Rinascimento», Xv (1999), pp. 247-252. It should be noted how
Scapecchi asserts that this exemplar was used as a printer’s copy not only for the incunable, but also for a
16" century Venetian edition printed by Pinzi (1504). However, in my study I preferred not to include the
latest edition, for I did not find in the folios I have examined clues that pointed out its dependence from
the Florentine manuscript.

To be more specific: instead of the drop cap, which was left empty by the scribe, there is a number (5)
combined with a letter (maybe an 4?) placed between two oblique slashes; a few lines below, there is a 16
with a dash on the top; on the bottom of the folio, on the right, an alphanumerical mark was erased and
substituted just by the letter 4.

I shall list these two examples: natus est > natus (1. 21); tum affinatis > tum propinquatis (1. 28).

There could be the possibility that the scribe who corrected the main text restored the lacuna as well.
There are three dark ink corrections over an erasure (existimatus 1. 13, abimaru 1. 23, septennio 1. 32) and
another correction (bomo non crudelissimus > homo crudelissimus 1. 17).
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(a) Fig. 31 — Bartholomaeus Platina, Vitae pontif-
icum. Printer’s copy: Fr, BNC, Conv. soppr.
C.4.797,f. 1r.

(c) Fig. 33 — Bartholomaeus Platina, Vitae pontif-
icum. Printer’s copy: Fr, BNC, Conv. soppr.
C.4.797,f. 2r.

(b) Fig. 32 — Bartholomaeus Platina, Vitae pontifi-
cum. Edition: Johannes de Colonia and Johannes
Manthen, Venice, 1479. Exemplar: FL, BNC, Magl.
F.4.18, f. a3r.

(d) Fig. 34 — Bartholomaeus Platina, Vitae pontifi-
cum. Edition: Johannes de Colonia and Johannes
Manthen, Venice, 1479. Exemplar: FL, BNC, Magl.
F.4.18, f. a4r.
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11. LEo BAPTISTA ALBERTI, DE RE AEDIFICATORIA

Printer’s copy: FL, BML, Plut. 89 sup. 113

Edition: LEo BAPTISTA ALBERTI, De re aedificatoria, Florence, Nicolaus Laurentii,
29 Dec. 1485, editor Bernardus de Albertis; ISTC iaooz15000, GW 00579.%

Evidence and marks detected: C, D, F, L, O.

The samples I chose for this printer’s copy are significant, even if they do not seem
to be as patent as the ones detected in other exemplars. As Hellinga states:

Marginal Arabic figures are partly in ink, partly blind, with some duplications
and even triplication in the sequences. Apparently copy had initially been cast
off for setting by formes, and deviations from the casting off were noted by the
compositors. Copy was probably divided into three parts, showing differences
in the hands which carried out the preparation. [...] Compositors’ marks in the
manuscript of De re aedificatoria are horizontal lines, parallel slashes, crosses, and
square hooks, all made with drypoint [...]. Sequences of Arabic numerals 1-16, 1-8,
1-12 in drypoint correspond precisely with the pages within quires of the printed
edition. They must be the final marks made by compositors.*®

As a consequence, the deviations from the printed version detected in the given sam-
ples might be ascribed to the fact that the copy had been cast off for setting by formes
or to the different hands working on it. In Fig. 35 a minuscule letter (¢), combined with
a cross in drypoint and a dash, is visible on the left margin. This mark does not cor-
respond exactly to the printed version page-end (Fig. 36), detectable a few lines above
(quantum vero auctoritati imperi et nomi(ni)s, Fig, 3s, 1l. 17-18). Moreover, there is a cor-
rection (aquirat > ascribat, Fig. 35 1. 8) made by a different scribe. On the lower margin
of Fig. 37 there are different marks, not that glaring: two number ¢ and a drypoint cross
in the margin; two crosses in the main body of the text (last line and third but last line).
None of these markings corresponds exactly to the printed version page-end (between
lineas and angulos, Fig. 38). However, all these marks, gravitating around the page-end,
seem to be intended to point it out, even if there is no total correspondence.

35 Exemplar: FL, BNC, Magl. C.2.18. Bibl.: S1Lvia Fiascui, Una copia di tipografia finora sconosciuta: il
laurenziano plut. 89 sup. 113 e Leditio princeps del ‘De re aedificatoria’, in «Rinascimento», XLI (2001),
pp- 267-289; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the Fifteenth Century, cit., p. 83, n° 24.

36 ibid., pp. 83-84,n° 24.
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(a) Fig. 35 — Leo Baptista Alberti, De re aedificato-
ria. Printer’s copy: FL, BML, Plut. 89 sup. m3, f.
2v.

(c) Fig. 37 — Leo Baptista Alberti, De re aedificaro-
ria. Printer’s copy: FL, BML, Plut. 89 sup. w3, f.
3V.

(b) Fig. 36 — Leo Baptista Alberti, De re aedifica-
toria. Edition: Florence, Nicolaus Laurentii, 1485.
Exemplar: FL, BNC, Magl. C.2.18, f. arr.

(d) Fig. 38 — Leo Baptista Alberti, De re aedifica-
toria. Edition: Florence, Nicolaus Laurentii, 148s.
Exemplar: FL, BNC, Magl. C.2.18, f. a3r.
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12. EPICTETUS, ENCHIRIDION, TRANSLATED BY ANGELUS POLI-
TIANUS

Printer’s copy: Fr, BR, Ricc. 766”7

Edition: Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus Politianus, in Censorinus,
De die natali, Bologna, Benedictus Hectoris, 12 May 1497, editor Philippus Beroladus;
ISTC ic00376000, GW 06471.3°

Evidence and marks detected: A, B, C,L, M, N, O, R.

In the folio reproduced in Fig. 39 there are several corrections and marginal captions
written with a type of ink that appears to be darker than the one used in the main text:
both of them will be included in the printed version (Fig. 40)*”. The captions seem to be
marginal additions which refer to relevant keywords of the main text. Moreover, there
are typographical ink stains and a partial fingerprint.

In the following folio (Fig. 41), the page-end is pointed out by a horizontal line com-
bined with an 4 placed exactly by the line where the correspondent page of the printed
edition is supposed to end (bona non sunt, Fig. 42). There are several finger prints and
typographical ink stains. Finally, the captions of this folio (repente philisophus emesit
and posside ut nos habeamus) will be included in the printed text as well (Fig. 41).

Finally, in the last folio reproduced (Fig. 43), there are several markings and signs:
letter .4 on the upper margin, on the right; a few lines below, a mark (/) combined with
a horizontal line indicates the page-end; in the lower margin the number g, in addition
to a horizontal line and a stroke in the main body of the text, does not correspond to
the edition page-end (Fig. 44). To conclude, there are several corrections and marginal
captions.*°

Both Ford and Hellinga reported only the folios containing Politianus’ translation (ff. 309-318) as a printer’s
copy. I have just checked those folios; however, a later bibliographical clue allowed me to notice that more
texts preserved in the Riccardiano manuscript are included in the edition printed in Bologna as well. To be
more precise, I am referring to: Censorinus, De die natali; Cebes, Tabula (tr: Ludovicus Odaxius Patavi-
nus); Basilius Magnus, De legendis antiquorum libris sive De liberalibus studiis (tr: Leonardus Brunus
Aretinus); Plutarco, De invidia et odio (tr: Niccolo Perotti). A deeper study should be carried out in order
to understand if other sections of this manuscript were used in the same printing house.

Exemplar: FL, BNC, Magl. B.4.22. Bibl.: REviLO OLIVER, Era plagiario Poliziano nella sua traduzione
di Epitteto e di Erodiano?, in Il Poliziano e il suo tempo. Atti del IV Convegno internazionale di studi
sul Rinascimento, Firenze, Sansoni, 1954, pp. 253-271; FORD, A Provisional Census of Recorded Fifteenth-
Century Printer’s Copy, with Selected Literature, cit., n° 31; HELLINGA, List of Printer’s Copy Used in the
Fifteenth Century, cit., p. 94-95, 0° 35.

Corrections: ceneas > cenea (1. 1); ceteris > ceterisque (1.9); exterminrit > exterminaverit (13); cuius omnis >
cuius vis omnis (1. 18); id se > id ad se (1. 19). Captions: arma epitteti; servus et claudus; domus sine ianua;
enchiridion; diathecae pythagoreorum (all of them are reproduced in the printed text as well).

Corrections: omnia superans > omnia superari (1. 24); bene Socrates > bene ut Socrates (1. 33). Captions: vis
Olympia vincere; Aphen deglutire; velut simius imitaris; bene ut Socrates dicit.
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(a) Fig. 39 — Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus
Politianus. Printer’s copy: FL, BR, Ricc. 766, f. 309r.

(b) Fig. 40 — Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus
Politianus. Edition: Bologna, Benedictus Hectoris, 1497.
Exemplar: FL, BNC, Magl. B.4.22, f. er.
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(a) Fig. 41 — Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus
Politianus. Printer’s copy: FL, BR, Ricc. 766, f. 3131.

(b) Fig. 42 — Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus
Politianus. Edition: Bologna, Benedictus Hectoris, 1497.
Exemplar: FL, BNC, Magl. B.4.22, f. e4r.
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(a) Fig. 43 — Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus
Politianus. Printer’s copy: FL, BR, Ricc. 766, f. 314r.

(b) Fig. 44 — Epictetus, Enchiridion, translated by Angelus
Politianus. Edition: Bologna, Benedictus Hectoris, 1497.
Exemplar: FL, BNC, Magl. B.4.22, f. fir.
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13. SPERONE SPERONI, CANACE

Printer’s copy: CpV, BAV, Vat. Lat. 4820.
Edition: Sperone Speroni, Tragedia di M. Sperone Speroni. Se nel fine di questa

sana, intiera, &3 corrvettasi guardera, si trouera annotato quanto lacera, tronca, & cor-
rotta sia quella, che da altri, che da noi, & contra il woler dellauttore, €S senza licenza
ueruna, occultamente é stata stampata, & intitolata Canace, Venice, Vincenzo Valgrisi,

1546; Editi6 CNCE 36110.#
Evidence and marks detected: A, M.

A horizontal line, in the main body of the text, combined with the alphanumerical
signature 124 (Fig. 45) should be noted. A few lines below, there are two similar com-
positor’s markings: a shorter line, with a erased 704 and, even further below, a longer
one, combined with the number 0, which states the page-end according to the printed
edition (Fig. 46). To conclude, in the second but last line, there is another mark close to
the ones previously described, combined with the alphanumerical signature 13.4.

41 Exemplar: RoME, BNC, 6.25 B 49.2. Bibl.: CHRISTINA ROAF, A New Autograph of Sperone Speroni’s
‘Canace’, in Essays in Honour of John Humpreys Whitfield, ed. by JouNn HUMPHREYS WHITFIELD and
Harry CLayTON Davis, London, St George’s Press for the Department of Italian, University of Birm-
ingham, 1975; SPERONE SPERONI, Canace e scritti in sua difesa / Sperone Speroni. Scritti contro la Canace:
Giudizio ed Epistola latina / Giambattista Giraldi Cinzio, ed. by CHRISTINA RoAF, Bologna, Commis-
sione per i testi di lingua, 1982; Giacomo MoRo, Appunti sulla preistoria editoriale dei ‘Dialoghi’ e della
‘Canace’, in «Filologia veneta», 11 (1989), pp. 193-218; TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, cit.,
pp- 193-194.
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(a) Fig. 45 — Sperone Speroni, Canace. Printer’s copy: CDV,
BAV, Vat. Lat. 4820, f. 3r. On concession of Biblioteca
Apostolica Vaticana. All rights reserved: Vat. Lat. 4820 ©
2019 Biblioteca Apostolica Vaticana

(b) Fig. 46 — Sperone Speroni, Canace. Edition: Venice,
Vincenzo Valgrisi, 1546. Exemplar: RoMmE, BNC, 6.25 B
49.2,f. Asr.
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14. ARISTOTELES, TRATTATO DEI GOVERNI

Printer’s copy: Fr, AdS, Cerchi 838

Edition: Aristoteles, Trattato dei gonerni di Aristotile tradotto di greco in lingua
unlgare fiorentina da Bernardo Segni gentil’huomo €5 accademico fiorentino, Florence,
Lorenzo Torrentino, 1549, editor Bernardo Segni; Edit16 CNCE 2928.#*

Evidence and marks detected: A, F, G, I, M, N, O.

A lapis numerical indicator (4) and an S-shaped mark are visible at Fig. 47. Specif-
ically, the S-shaped mark (1. 10) splits the word investigando into two parts, exactly as
it happens in the printed version (Fig. 48). There are several corrections in darker ink:
they could be later interventions, which will be included in the printed text. An entire
sentence is corrected and rearranged.*

Another S-shaped mark in the main body of the text (Fig. 49, 1. 16) divides the word
considerare to inform about the page-end of the printed version (Fig. s0). Contrary to the
mark detected in Fig. 47, this one reaches out the left margin, where an alphanumerical
sign (D4) confirms the page-end. To conclude, I detected some corrections** and several
typographical ink stains.

42 Exemplar: FL, BNC, I1.4.6.13 Nencini. Bibl.: SIMONE BIONDA, La copia di tipografia del ‘Trattato

dei governi’ di Bernardo Segni: breve incursione nel laboratorio del volgarizzatore di Aristorele, in
«Rinascimento», XLII (2002), pp. 409-442.

43 I shall list some grammatical corrections: cognoscere > conoscere (1.14); differenza esse > differenza che esse

(L.r7).Moreover, a significant correction modifies an entire sentence at Il. 11-12: altri composti é di necessita
per risolvergli > altre cose é di necessita per risolvere i composti.

44 Tam referring to the in-line insertion come é nelle (1. 10), which restores a lacuna of the main text. Moreover,

the adverb presto is replaced by the golden Florentine fosro.
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(a) Fig. 47 — Auristoteles, Trattato dei governi.
Printer’s copy: FL, AdS, Cerchi 838, f. 2.

(c) Fig. 49 — Auristoteles, Trattato dei governi.
Printer’s copy: FL, AdS, Cerchi 838, f. 28.

(b) Fig. 48 — Aristoteles, Trattato dei governi. Edi-
tion: Florence, Lorenzo Torrentino, 1549. Exem-
plar: FL, BNC, II.4.6.13 Nencini, f. Bav.

(d) Fig. so — Aristoteles, Trattato dei governi. Edi-
tion: Florence, Lorenzo Torrentino, 1549. Exem-
plar: FL, BNGC, II.4.6.13 Nencini, f. C4v.
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15A. Lopovico CASTELVETRO, RAGIONE DALCUNE COSE SEG-
NATE NELLA CANZONE DI ANNIBAL CARO

Printer’s copy: RE, BPan, Vari C. 20

Edition: Lodovico Castelvetro, Di Lodouico Casteluetro Ragione dalcune cose seg-
nate nella canzone d Annibal Caro Venite a l'ombra de gran gigli d’oro, [Modena, Cor-
nelio Gadaldini il vecchio, 1559?]; Edit6 CNCE 10039.

Evidence and marks detected: A, L, M, O.

A pen horizontal line, combined with a quashed alphanumerical signature (48),
points out the page-end in Fig. s1. A vertical slash in the main body of the text divides the
word havessero according to the mise en page of the printed version (Fig. 52). Moreover,
this folio is affected by faint typographical ink stains.

Two pen lines combined with quashed alphanumerical signatures (Fig. 53) border
the corresponding page of the printed text (Fig. 54). Two pen slashes in the main body
of the text detect how in brieve (1. 4) is supposed to be the first word of the corresponding
page of the printed version, while dautor de-(gno) (second but last line) is supposed to
be the last one (Fig. 54). Several corrections written in darker ink will be included in the
printed text: del comune > del reggimento comune (1. 10); se io in luogo > se io sono in lnogo
(1. 16); stizzoso, e del soldato pusillanime, el commento > stizzoso, el commento (1. 16); non
che fatto confessasse > non che confessasse (1. 24); commento morduto > commento sia stato
morduto (1. 25).

45 Exemplar: RE, BPan, 17.F.315/3. Bibl.: GIuserPE FRASSO, Per Lodovico Castelvetro, in «Aevum>», XLV
(1991), pp. 453-478, pp. 459-460, 475; TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, cit., p. 194.
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(a) Fig. s1 — Lodovico Castelvetro, Ragione d alcune
cose segnate nella canzone di Annibal Caro. Printer’s
copy: RE, BPan, Vari C. 20, f. 6r.

(c) Fig. 53 — Lodovico Castelvetro, Ragione d alcune
cose segnate nella canzone di Annibal Caro. Printer’s
edition: R, BPan, Vari C. 20, f. 18r.

(b) Fig. 52 — Lodovico Castelvetro, Ragione d alcune
cose segnate nella canzone di Annibal Caro. Edi-
tion: Modena, Cornelio Gadaldini il Vecchio, 1559.
Exemplar: RE, BPan, 17.F 315/3, f. 4v

(d) Fig. s4 — Lodovico Castelvetro, Ragione d alcune
cose segnate nella canzone di Annibal Caro. Edi-
tion: Modena, Cornelio Gadaldini the Elder, 1559.
Exemplar: RE, BPan, 17.F.315/3, f. 17v.
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158B. Lopovico CASTELVETRO, GIUNTA FATTA AL RAGIONA-
MENTO DEGLI ARTICOLI E DEI VERBI DI MESSER PIETRO BE-
MBO

Printer’s copy: RE, BPan, Vari C. 20

Edition: Lodovico Castelvetro, Giunta fatta al ragionamento degli articoli et de verbi
di messer Pietro Bembo, Modena, Eredi Cornelio Gadaldini, 1563; Editit6 CNCE 10041.4°

Evidence and marks detected: A, L, M, O.

A horizontal line and a pen marginal mark (P B) (Fig. s5) indicate which line is sup-
posed to be the last one in the printed version (Fig. 56). In the main body of the text,
an S-shaped ink mark specifies more clearly which word is supposed to be the last one of
the page (pure, Fig. ss, 1. 29).

The printed version’s page reproduced at Fig. 58 can be easily detected in the corre-
sponding folio of the printer’s copy (Fig. 57): in fact, two horizontal lines combined with
two alphanumerical signatures (7f and §f) delimit it. Moreover, two S-shaped marks in
the main body of the text help to identify the first and the last word of the corresponding
page of the printed version (Fig. 58): (indifferente)mente (Fig. s7,1. 8) and in R (Fig. 57,1.
33). To conclude, there are two corrections (Fig. 57): a double specification (del pin dello
indicative, 1. 9) is erased, while there is an in-line addition at line 24 (laonde nel verbo >
laonde dove in questo verbo). The first correction seems to be concurrent with the main
text, while the second one could be a later addition, considering the different ink colour
and the fact that it is not included in the main body of the text.

46 Exemplar: RoME, BAng, + 8.39/2* Bibl.: Frasso, Per Lodovico Castelvetro, cit., pp. 459-460; 475;
‘TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, cit., p. 194.
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(a) Fig. ss — Lodovico Castelvetro, Giunta fatta al ~ (b) Fig. 56 — Lodovico Castelvetro, Giunta fatta al

ragionamento degli articoli e dei verbi di messer — ragionamento degli articoli e dei verbi di messer

Pietro Bembo. Printer’s copy: RE, BPan, Vari C. 20,  Pietro Bembo. Edition: Modena, Eredi Corne-

f. n8v. lio Gadaldini, 1563. Exemplar: RoME, BAng, +
8.39/2%, f. Agv.

() Fig. s7 — Lodovico Castelvetro, Giunta fatta al ~ (d) Fig. s8 — Lodovico Castelvetro, Giunta fatta al
ragionamento degli articoli e dei verbi di messer  ragionamento degli articoli e dei verbi di messer
Pietro Bembo. Printer’s copy: RE, BPan, Vari C. 20,  Pietro Bembo. Edition: Modena, Gadaldini’s heirs,
f. 132v. 1563. Exemplar: RoME, BAng, + 8.39/2", f. F4r.
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16. APOLLONIUS PERGAEUS, CONICORUM LIBRI QUATTUOR

Printer’s copy: RoME, BNC, fondo Vittorio Emanuele 1510.

Edition: Apollonius Pergaeus, Apollonii Pergaei Conicorum libri quattuor. Vna cum
Pappi Alexandrini Lemmatibus, et commentariis Eutocii Ascalonitae. Sereni Antinsen-
sis philosophi Libri duo nunc primum in lucem editi. Quae omnia nuper Federicus Com-
mandinus Vrbinas mendis quamplurimis expurgata é Graeco conuertit, & commentariis
illustrauit, Bologna, Alessandro Benacci, 1566; Edit16 CNCE 2160.%7

Evidence and marks detected: A, B, I, M.

A drypoint or lapis numerical mark (3 combined with a horizontal lapis or drypoint
line) indicates the page-end in Fig. 59. A lapis or drypoint slash (Fig. 59, I. 18) in the main
body of the text suggests how 4b fe are supposed to be the last words of the corresponding
page of the printed version (Fig. 60). The layout of two images out of three match, and
there are typographical ink stains.

It should be noted how the markings and signs are homogeneous along the printer’s
copy: another numerical mark combined with a horizontal lapis or drypoint line points
out the page-end. Moreover, a faint vertical slash in the main body of the text (Fig. 61, 1.
24) divides the word ducantur, which happens to be divided into two in the correspond-
ing page of printed version as well (Fig. 62). The illustration image is placed exactly in
the same place in both exemplars. To conclude, there are fingerprints and typographical
ink stains.

47 Exemplar: RoME, BNC, 71.1.D.21. Bibl.: LORENZO BALDACCHINT, La parola e la cassa. Per una storia del
compositore nella tipografia italiana, in «Quaderni storici», LxxX11/3 (1989), pp. 679-698, pp. 691-692, 697;
‘TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, cit., p. 193.
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(a) Fig. s9 — Apollonius Pergaeus, Conicorum libri  (b) Fig. 60 — Apollonius Pergaeus, Conicorum libri
quattuor. Printer’s copy: RoME, BNC, V.E. 1510, f.  guartuor. Edition: Bologna, Alessandro Bencci ,

2V 1566. Exemplar: RoME, BNC, 71.1.D.ar, f. Av.

¢) Fig. 61 — Apollonius Pergaeus, Conicorum libri  (d) Fig. 62 — Apollonius Pergaeus, Conicorum libri
g p g g 1% g
quattuor. Printer’s copy: RoME, BNC, V.E. 1510, . guatruor. Edition: Bologna, Alessandro Benacdi,

0V. 1566. Exemplar: RoME, BNC, 71...D.21, f. Biv.
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17. [STORIE PISTOLESI

Printer’s edition: Fr, BNC, ILIII.350.

Edition: Istoria pistolese. Istoria delle cose aunenute in Toscana; dallanno 1300. al
1348. Etdell’origine della Parte Bianca, €5 Nera, che di Pistoia si sparse per tutta Toscana,
&9 Lombardia; £ de’ molti, e fieri accidenti, che ne seguirono. Scritta per Autore, che ne’
medesimi tempi visse. Con le case, & gentil huomini delle citta di Toscana, Lombardia, e
Romagna, nominati in questa istoria. Et una tanola delle cose pint notabili. Nuonamente
stampata, Florence, Eredi Bernardo Giunta, 1578; Edit16 CNCE 28475.%°

Evidence and marks detected: A, B, L, M, O.

A horizontal line (Fig. 63) cuts into two parts the whole main body of the text, di-
viding what is meant to be included in the first page of the printed version from what is
meant to appear in the second one.

It should be noticed how the last words of the first page of the printed version (gl
altri, Fig. 64) are isolated from the main text by the already mentioned horizontal line,
which ends on the left margin with a double alphanumerical combination (7°z; 2*.A)
placed on a square (Fig. 63). Right below this signature, there is a marginal correction
(grandi), written in darker ink and accompanied by a catchword which places this tex-
tual addition precisely in the main body of the text between gli altri and sopra. To con-
clude, there are several typographical ink stains and a partial fingerprint. A horizontal
line, combined with a double alphanumerical mark (7°4 #°.A4) points out the page-end
in Fig. 65 as well. This line separates the words sx/ collo del and cavallo (Fig. 6s, . 10), as
it happens in the corresponding page of the printed text (Fig. 66, last line). In conclu-
sion, it is worthwhile to observe how the printer’s marks and other evidence appear to
be rather patent in this printer’s copy, which was produced to be used for the printing
by Borghini’s will:

Ancor piti prudente, nonostante la sua formazione filologica e la sua diffi-
denza per i copisti ignoranti, ¢ il Borghini editore delle Storie pistolesi (ed. 1578),
che non manda in tipografia il suo ms. del 1396 (attuale Magliabechiano XXV,
28), ma ne fa trarre una copia, trattata in effetti senza troppi riguardi dai tipografi,
cio¢ il ms. I 11 350 della Nazionale.*

Exemplar: FL, BNC, Magl. 20.5.59. Bibl.: GUsTAVO BERTOLL, [ segni del compositore in alcune copie di
tipografia di edizioni fiorentine del XV1 secolo. Un po’ di casistica, in «Bibliofilia», xc1/3 (1989), pp. 307-
324; TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, cit., pp. 182-183.

1bid., p.182.
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(a) Fig. 63 — Lstorie pistolesi. Printer’s copy: FrL,
BNC, ILIIL350, f. 1r.

(c) Fig. 65 — Istorie pistolesi. Printer’s copy: FL,
BNGC, ILIIL.350, f. 2r.

(b) Fig. 64 — Istorie pistolesi. Edition: Florence,
Eredi Bernardo Giunta, 1578. Exemplar: FL, BNC,
Magl. 20.5.59, f. Aur.

(d) Fig. 66 — Istorie pistolesi. Edition: Florence,
Eredi Bernardo Giunta, 1578. Exemplar: FL, BNC,
Magl. 20.5.59, f. Aar.
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18. TORQUATO TASSO, GERUSALEMME LIBERATA

Printer’s copy: Torquato Tasso, 1l Goffredo di m. Torquato Tasso. Nuouamente dato
in luce, Venice, Domenico Cavalcalupo per Marcantonio Malaspina, 1580; Editit6 CNCE

48034.°

Edition: Torquato Tasso, La Gerusalemme Liberata, poema heroico del sig. Torguato
Tasso [...] tratta dal vero originale, con aggiunta di quanto manca nellaltre edittioni, et
con la Allegoria dello stesso auntore et con gli argomenti a ciascun canto del s. Horatio
Ariosti, Ferrara, [ Vittorio Baldini], 1581, editor Febo Bonn3; Editi6 CNCE 30115.5"

Evidence and marks detected: A, B, M, N, O.

Febo Bonna’s modus operandi®* can be detected in the page reproduced in Fig. 67,
which is heavily marked by the editor: there are plenty orthographic corrections and
marginalia.>® An ink horizontal line combined with an alphanumerical signature (13.4)
(Fig. 67) points out the page-end (Fig. 68). Moreover, it is important to notice how both
editions present the same amount of ortave per page (ten).

Bonna’s marks are noticeable in Fig. 69 as well: there are not only grammatical cor-
rections,’* but also more significant ones, such as the rearrangement of an entire line*
and the correction of the heading (guarto > terzo). The page-end (Fig 70) is indicated in
Fig. 69 by a horizontal line combined with a double alphanumerical signature (23/ 3E).
To conclude, there is a fingerprint on the right margin.

Exemplar: VE, BNM, Marciano it. IX 119 (=6481).
Exemplar: VE, BNM, C 092C 133. Bibl.: LuiGci PoMa, Il vero codice Gonzaga e prime note sul testo della
‘Liberata’, in «Studi di filologia italiana», XL1 (1983), pp. 78-85; Luicl PoMA, La formazione della stampa
B della ‘Liberata’, in «Studi di filologia italiana», L11 (1994), pp. 141-188; TROVATO, Manoscritti volgari in
tipografia, cit., p. 193; EMILIO RUSSO, La prima filologia tassiana, tra recupero e arbitrio, in La filologia in
Italia nel Rinascimento, ed. by CARLo CARUSO and EMILIO RUSs0, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura,
2018, pp. 293-310, pp. 300-310.
In his essay, Poma demonstrates how the marks detectable in the printer’s copy should be ascribed to Bonna
and how the Venetian edition was used as a model for the one printed in Ferrara (PoMmA, La formagione
della stampa B' della ‘Liberata’, cit., pp. 141-149).
Whereas listing the corrections, I will refer to modern editions of the poem for the number of the lines: con
la sua arte > con turto larti (11, X, 6); sui > a lui (I1, X, 8); tutti i rispetti > ogni rispetro (1L, X1, s); vuole >
puore (1L, X1, 6); basta > basti a (11, X11, 6); asconda > asconde (11, 14, 6); di > da’ (11, 14, 7); e hor ce li > hora
ce gli (IL, XV, 6); tra > per (1L, XV, 7); a’ pisn casti > ai pin casti (1L, XV, 7); celastio > portasti (I, XV, 8); citta
medesma > cittade entrambi >(11, XV, 2); non gradito > mal gradito (11, XV1, 8); volgo > valgo (11, X VIII,
1); son > sono (1L, XVIIL, 8); vene > viene (11, XIX, 2); sostene > sostiene (I, XIX, 4). Moreover, it should be
noted how an entire line was completely rearranged: fiamme, e ferro, abbruciate e uccidete > le fiamme, 'l
ferro, ardete e uccidere (11, X11, 8).
I shall list the following grammatical and orthographic corrections: de lalto imperio suo > de gravi imperii
suoi (111, L11, 8); fermo > freno (1L, LIIL, 7); fuor dimostro > dimostri fuor (111, LIIL, 8); portaro > portarli
(IIL, LIV, 4); dui > duo (111, LV, 1); per il > per lo (111, LV, 3); Latro > laltro (111, LV, 6); manto > ammanto
(I, LVILL, 7); Ramondo > Raimondo (111, LIX, 7); viddi > vidi (11, LX, 2).
In particular, I am referring to IIL, LV, 7: ma di mura, e di fosse é pin difesa > ma daltissimo mura é pin
difesa.
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(a) Fig. 67 — Torquato Tasso, Gerusalemme liber-
ata. Edition: Venice, Domenico Cavalcalupo 1580.
Printer’s copy: VE, BNM, It. IX 119 (6481), . 19r.

(c) Fig. 69 — Torquato Tasso, Gerusalemme liber-
ata. Edition: Venice, Domenico Cavalcalupo 1580.
Printer’s copy: VE, BNM, It. IX 119 (6481), f. 34r.

(b) Fig. 68 — Torquato Tasso, Gerusalemme lib-
erata. Edition: Ferrara, Vittorio Baldini, 1581.
Printer’s copy: VE, BNM, C 092C 133, f. 13.

(d) Fig. 70 — Torquato Tasso, Gerusalemme lib-
erata. Edition: Ferrara, Vittorio Baldini, 1581.
Exemplar: VE, BNM, C 092C 133, f. 27.
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19. JACOPO PASSAVANTI, SPECCHIO DI VERA PENITENZA

Printer’s copy: Jacopo Passavanti, Lo specchio di vera penitenza. Del renerendo
maestro lacopo Passauanti Fiorentino dell’Ordine de predicatori, Florence, Bartolomeo
Sermartelli, 1579; Editi6 CNCE 47267.5°

Edition: Jacopo Passavanti, Lo specchio di vera penitenzia. Del reuerendo maestro la-
copo Passauanti fiorentino dell’ordine de’ predicatori, Florence, Bartolomeo Sermartelli,
1585, editotr Leonardo Salviati.; Editi6 CNCE 33729.57

Evidence and marks detected: N.

As stated by Ginetta Auzzas and confirmed by Gino Belloni, Diacceto’s printed ver-
sion was the model for Salviati’s reprint. Auzzas also discovered how the manuscript
Post. 157 of the Biblioteca Nazionale in Florence was the printer’s copy, which was noted
by Salviati himself and by a second hand as well.*

As already demonstrated, Salviati’s reprint follows line by line the mise en page of
the Diacceto’s one. In both the given examples (Figs. 71-73) the editor’s markings are
noticeable: in particular, several darker ink orthographic corrections will be included in
the new edition (Figs. 72-74).

56 Exemplar: FL, BNC, Post. 157.

s7 Exemplar: FL, BNC, Filip.C.94. Bibl.: Iacoro PASSAVANTI, Lo specchio di vera penitenzia, ed. by
GINETTA Auzzas, Firenze, Accademia della Crusca, 2014, p. 137; GINO BELLONI, Tanto per cominciare,
sulla Crusca e i suoi testi, in La Crusca e i testi. Lessicografia, tecniche editoriali e collezionismo librario in-
torno al Vocabolario del 1612, ed. by GINo BELLONI and PAoLO TROVATO, Padova, libreriauniversitaria.it,
2018, pp. 11-41, pp. 27-38.

58 PASSAVANTI, Lo specchio di vera penitenzia, cit., p. 137 and BELLONI, Tanto per cominciare, sulla Crusca e i
suoi testi, cit., pp. 30-33.
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(a) Fig. 71 — Jacopo Passavanti, Specchio di vera pen-  (b) Fig. 72 — Jacopo Passavanti, Specchio di vera pen-
itenza. Edition: Florence, Bartolomeo Sermartelli,  itenza. Edition: Florence, Bartolomeo Sermartelli,
1579. Printer’s copy: FL, BNC, Post. 157, f. Bur. 1585. Exemplar: FL, BNC, Filip.C.94, f. Aur.

(c) Fig. 73 — Jacopo Passavanti, Specchio di vera pen-  (d) Fig. 74 — Jacopo Passavanti, Specchio di vera pen-
itenza. Edition: Florence, Bartolomeo Sermartelli, itenza. Edition: Florence, Bartolomeo Sermartelli,
1579. Printer’s copy: FL, BNC, Post. 157, ff. B3vand  1585. Exemplar: Fr, BNC, Filip.C.94, ff. Asv and
Byr. Agr.
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20. PoMPONIO TORELLO, MEROPE

Printer’s copy: PR, BPal, Parm. 1609.

Edition: Pomponio Torello, La Merope tragedia del conte Pomponio Torello, detto
nell Academia de gli Innominati di Parma il Perduto, Parma, Erasmo Viotti, 1589; Edit16
CNCE 38971.%

Evidence and marks detected: A, B, M, N, O.

A marginal mark (S/B), combined with a horizontal line (Fig. 75), points out the
page-end, which corresponds exactly with the printed version (Fig. 76). Corrections
made by the author will be included in the printed text, such as dispreggiar > dispre-
giar (1. 19) and Polifonte > Poliphonte, (1. 20). Moreover, an entire line is rearranged: ¢
io per agrandir questo mio impero > ed io per grande far questo mio impero (1. 10). To
conclude, there are several typographical ink stains and digital prints.

The last folio reproduced in this atlas (Fig. 77) presents the horizontal line combined
with a double alphanumerical signature (3.4/3s) to indicate the page-end, according to
the printed version (Fig. 78). To conclude, an entire line has been rearranged: e io per
agrandir questo mio impero > ed io per grande far questo mio impero (1. 7).

59 Exemplar: PR, BPal, CCV.27710. Bibl.: GABRIELE NORY, Sulla tradizione testuale di due opere di Pomponio
Torelli, in Le corti farnesiane di Parma e Piacenza 15 45-1622. Vol. 2: Forme e istituzioni della produzione cul-
turale, ed. by AMEDEO QUONDAM, Roma, Bulzoni, 1978, pp. 229-264, pp. 237-242; VINCENZO GUERCIO,
11 “‘Polidoro’ di Pomponio Torelli. Saggio critico ed edizione, rel. L. Caretti, degree dissertation, University
of Florence, 1983-1984; TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, cit., p. 194.
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(a) Fig. 75 — Pomponio Torello, Merope. Printer’s
copy: PR, BPal, Parm. 1609, f. 4r.

(c) Fig. 77 — Pomponio Torello, Merope. Printer’s
copy: PR, BPal, Parm. 1609, f. 21r.

(b) Fig. 76 — Pomponio Torello, Merope. Edition:
Parma, Erasmo Viotto, 1589. Exemplar: PR, BPal,
CCV.27710, f. B3r.

(d) Fig. 78 — Pomponio Torello, Merope. Edition:
Parma, Erasmo Viott, 1589. Exemplar: PR, BPal,
CCV.27710, f. Fiv.
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CONCLUSIONS

At this point I shall sum up all the evidence and marks detected on the considered
exemplars, according to the categories listed in Table 2.

Typographic ink stains

Fingerprints (even if partial)

Letters corresponding to signatures of the printed edition
Other ink or drypoint marginal marks (lines, crosses)
Vertical lines or dots

Ink, lapis or drypoint numerical marks

Drypoint or lapis alphanumerical marks

Ink alphanumerical marks

Drypoint or lapis marks in the main body of the text

Ink marks in the main body of the text

Orthographic corrections

Significant corrections

Textual additions

Red ink marks in the main body of the text (J. A. Bussi, bishop of Aleria)

Marginalia (that is marginal captions)

FOTOZZONTIOTMHOO W

In conclusion, I would like to say a few words about the data that emerge from this
table. Obviously, my statements are based on a reduced sample consisting of twenty-one
couples that I have presented in the atlas. As a consequence, I was able to detect some
general trends, but additional researches would be required in order to confirm them or
not.

First, it should be noticed how typographical ink stains and fingerprints (A, B) are
a widespread feature, appearing in almost every printer’s copies considered in this study.
However, even if this evidence would be sufficient to prove that a copy was used in a
printing house, it is worthwhile to combine this feature with other marks.

As far as other categories are concerned, it is interesting to notice how some of them
seem to apply exclusively to the 15t century editions: in particular, I am referring to the
types C, D, E, H.c°

The M type, verified in the incunabula as well, appears to come to its own over the

61

16 century: in fact, almost all the 16™ century editions considered present a horizontal

I shall not list the types Q and R, for they seem to be peculiar features. In fact, Johannes Andreas Bussi’s
marks are detectable in his editions only. Likewise, the captions of the Riccardiano 766 are not listed for
they are an #nicum in our sample. Moreover, it is interesting to notice how severe textual additions (type
P) seem to be exclusively of the st century printed texts: additional researches would be required in order
to clarify this topic, which could maybe depend on the limited sample considered in this study.

Precious exemplars, of course, were spared from this kind of marks. Nonetheless, it seems clear how there
was a growing trend to indicate the page-end. In fact, this phenomenonis not that evidentin the incunabula
asin the 16" century editions: 15 century editors seemed to prefer less evident marks, such as types A-E.
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line combined with an alphanumerical or numerical mark in order to point out the page-
end.®

The slash in the main body of the text (types I and L) is another mark to state where
the printed edition’s page is supposed to end. It should be noticed how there are just a
few printer’s copies without this feature. Moreover, I have detected more ink horizontal
lines rather than lapis or drypoint ones. Possibly, this could suggest that the page-end
was a crucial moment, hence it had to be visible and clear to the point of being usually
underlined by a double mark (a line or just a letter or a number corresponding to a slash
in the main body of the text).

To conclude, I shall focus on the corrections, which constellate folios of the print-
er’s copies’ I have presented throughout the atlas. Both orthographic and significant
corrections (type N, O) affect almost the whole exemplars reproduced, with just a few
exceptions.”? As a consequence, it seems likely that this feature was an essential trend in
the printing process since the very beginning.

62 The Diacceto edition is the only 6H century exemplar not showing this feature, for Salviati’s reprinting
follows it line by line.
63 In particular, I am referring to these printer’s copies: 1, 3, 6, 8, 13 and 16.
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1. VE, BNM, Lat.Z.228 (1671)
2. VE, BNM, Lat. VI 6o (2591)
3. CDV, BAV, Vat. Lat. 6803
4. FL, BR, Ricc. 487

5. CDV, BAV, Vat. Lat. 5991
6. F1, BMa, R.a.247

7. CDV, BAV, Ottob. lat. 1279
8. CpV, BAV, Vat. lat. 3319

9. FL, BNC, Magl. XXI.136
10. FL, BNC, C. S C.4.797

1. FL, BML, Plut. 89 sup. 113
. FL, BR, Ricc. 766
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3. CDV, BAV, Vat. Lat. 4820
14. FL, AdS, Cerchi 838

15a. RE, BPan, Vari C. 20

1sb. RE, BPan, Vari C. 20

16. RoME, BNC, V.E. 1510

r7. Fr, BNC, ILIIL.350

18. VE, BNM, It. IX 119 (6481)
19. FL, BNC, Post. 157

20. PR, BPal, Parm. 1609
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‘SIIN ALCUNA COSA E DEFECTUOSA, CUI LA LEGI LA
CORREGIA ET PERDUNIMI’: ANNOTAZIONI A
MARGINE DEI CINQUE ESEMPLARI SUPERSTITI DI UN
TESTO DI LETTERATURA RELIGIOSA SICILIANA

SIMONA INSERRA — Universita di Catania

La scala de virtuti et via de paradiso & un testo di let-
teratura religiosa scritto in volgare siciliano dal frate
francescano Iacopo Mazza; nel contributo ho analiz-
zato i cinque esemplari superstiti dell’edizione stam-
pataa Messina nel 1499 dal tipografo tedesco Wilhelm
Schonberger, caratterizzata da un interessante appara-
to paratestuale attraverso il quale l'autore si rivolge ai
suoi lettori invitandoli alla pazienza e allautocorrezio-
ne del testo qualora avessero riscontrato errori. I cin-
que esemplari conservati in altrettanti istituti di con-
servazione italiani sono stati accuratamente analizzati
nelle loro componenti materiali al fine, soprattutto,
di individuare le testimonianze dei lettori riportate ai
margini del testo stampato.

La scala de virtuti et via de paradiso is a religious
book written in vernacular language (Sicilian) by
the Franciscan friar Jacopo Mazza. The aim of the
paper is to analyse and compare the five surviv-
ing copies of the edition printed in Messina, 1499
by the German printer Wilhelm Schonberger. The
edition is characterized by an interesting paratext
where the author suggests his readers the self-
correction of the text. The five exemplars, pre-
served in as many ITtalian conservation institutes,
have been carefully investigated in their material
evidence in order, above all, to identify any anno-
tations made by the readers, as reported on the
margins of the printed.

1 PREMESSA

La Scala de virtuti et via de paradiso di Iacopo Mazza ¢ un’edizione gia studiata ne-
gli ultimi anni, in modo specifico da alcuni filologi romanzi che si sono interessati alle
vicende della trasmissione del testo, alla lingua in cui ¢ redatto (trattandosi di uno tra i
primi documenti stampati in Sicilia in volgare siciliano)," agli aspetti legati al retroterra
culturale nel quale 'opera si inseriva, all'orizzonte d’attesa;” in questa sede proporrod una
serie di riflessioni che si addentrano nelle questioni legate alle pratiche di uso e consumo
dei manufatti librari, rilevabili a partire da un’analisi materiale degli esemplari superstiti.

Ho analizzato attentamente i cinque esemplari cercando di capire, oltre agli itine-
rari da loro compiuti e subiti nello spazio e nel tempo,’ anche quello che lautore ¢ lo

Tra la met degli anni ’7o del Quattrocento e il decennio seguente ¢ attivo a Messina (ma prima e dopo
anche a Napoli) il tipografo Heinrich Alding che pubblica alcune edizioni oggi note in pochi esemplari; cfr.
ANTONIO BOSELLI, La produzione tipografica di Enrico Alding in Messina, in «Gutenberg-Yahrbuch»,
xxV (1931), pp. 122-138 ¢ CONCETTA BIANCA, Stampa, cultura e societi a Messina alla fine del Quattrocento,
Palermo, Centro di studi filologici e linguistici siciliani, 1988. Nel 1498 il tedesco Schonberger pubblico a
Messina le Consuetudines et statuta civitatis Messanae (ISTC, isoo718100) di cui si conservano solo tre esem-
plari, due a Palermo e uno a Roma; 'anno seguente lo stesso stampatore pubblico la Scalz, di cui rimangono
oggi cinque esemplari. Cfr. vi, in particolare le pp. 483-498.

Relativamente agli studi condotti sulle opere di Mazza cfr. Iacoro Mazza, De la arti supra de beni mo-
riri. Capitulo vicesimo septimo. Scala de virtuti et via de paradiso, a cura di GAETANO LALOMIA, Soveria
Mannelli, Rubbettino, 2002 ¢ FiLipro CONTE, Un francescano osservante alle propaggini del medioevo: gli
Exempla di Tacopo Mazza. Tra materiali novellistici e motivi edificanti ropici, Torino, Aracne, 2014.

In alcuni casi, documentati dalle attestazioni di possesso, si tratta di esemplari provenienti da raccolte mo-
nastiche smembrate per i motivi pit1 vari, spesso a causa delle confische ecclesiastiche. Scrive Paolo Tinti,
«destino comune alla maggior parte delle biblioteche non solo d'eta moderna, la dispersione ¢ forse la cifra
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stampatore hanno voluto comunicare attraverso le zone paratestuali; quindi mi sono
concentrata sulla materialitd degli esemplari, sulle testimonianze scritte e sui segni di let-
tura lasciati tra le righe e a margine del testo a stampa dai lettori che hanno utilizzato i
cinque esemplari, e su altre manifestazioni, anche inconsapevoli, di uso dei manufatti.
Delle testimonianze scritte pitt ampie si ¢ approntata una trascrizione.

Come si vedra, emerge un panorama variegato, fatto dilettori che hanno usato il pro-
prio esemplare per attivitd connesse al suo contenuto (per esempio per la preparazione
di prediche), per studio, per diletto, ma anche come supporto scrittorio su cui annotare
eventi e situazioni contingenti e personali, in modo tale che esso fungesse da strumento
della memoria.

2 [AUTORE E LA SUA PRODUZIONE

Che cosa sappiamo dell’autore? In realta niente di pit1 di quanto ci dica egli stesso alla
fine dell'opera, in una nota al lettore nella quale fornisce sia notizie di sé sia indicazioni
sulla composizione della sua impresa letteraria; chi sino ad ora ne ha tracciato un breve
profilo ha utilizzato i dati presenti all'interno delle sue edizioni (tre in tutto quelle note
e giunte sino a noi) e comunicati dallo stesso autore nelle parti introduttive e conclusive;
non sono state reperite altre fonti relative a lacopo Mazza.*

Lalettura degli elementi paratestuali dell'edizione della Scala ci consente di riscontra-
re la presenza di un autore che parla di sé all’interno di una vera e propria sottoscrizione,
lunga e articolata, nella quale ci informa di alcuni particolari relativi alla sua condizione
e ai modi e ai tempi del suo agire; cid che apprendiamo ¢ quindi quanto l'autore ¢ sta-
to disposto a raccontarci in apertura e chiusura della sua prima edizione a stampa e nei
paratesti delle edizioni che seguono questa prima impresa.

Come accadeva gia per i copisti medievali che erano usi tramandare notizie attraver-
so elementi testuali contenuti nelle carte iniziali e finali dei manoscritti, le informazioni
fornite sono relative alla patria d’origine (la Calabria), alla famiglia (notizie sul fratello
e sulla sua posizione di uomo di Chiesa ben inserito nella classe politica messinese), alla
condizione sociale (osservante francescano) e a situazioni contingenti (esilio a Lipari) che
hanno avuto un ruolo nella redazione della Scala.’

che pitt dogni altra contrassegna le vicende di chi riunisce libri. Neppure le raccolte librarie istituzionali,
che per loro natura dovrebbero sopravvivere ai singoli, sono immuni dal tarlo della disseminazione» (cfr.
Magria Gro1a TAVONI et al., Ricostruzione ideale di biblioteche scomparse, in Literatur medieval y rena-
centista en Espania: lineas y pautas, a cura di NATALIA FERNANDEZ RODRIGUEZ ¢ MARiA FERNANDEZ
FERREIRO, Salamanca, Sociedad de Estudios Medievales y Renacentistas, 2012, pp. 316-321, p. 316, § Tracce
di biblioteche disperse nei paratesti italiani del Rinascimento).

Scheda dell’autore in Editi6: CNCA 158565 solo due sono i titoli collegati all’autore: I'edizione del 1517, CN-
CE 50523 e quella del 1518, CNCE 50528; a questi si aggiunge la Scala del 1499, per la quale si veda ISTC,
imoo416800.

Cfr. LuCIEN REYNHOUT, Formules latines de colophons, I-1I, Turnhout, 2006 ¢ EEF OVERGAAUW, Les
copistes vus par eux-mémes: exemple des copistes néerlandais en Italie, in Le statut du scriptenr an Moyen
Age. Atti del XII colloquio scientifico del Comité international de paléographie latine (Cluny, 17-20 juillet
1998), a cura di M. C. HUBERT, E. POULLE e M. H. SMm1TH, Parigi 2000, pp. 325-332.
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E questa dunque, a tutt’'oggi, la principale fonte di informazioni relative al frate os-
servante calabrese: originario di Reggio Calabria, francescano, ministro per la provincia
calabrese del proprio ordine, quando da alle stampe il primo dei suoi libri ¢ esiliato a Li-
pari (non per cosa indebita operata, ma pio tosto per non consentiri ad operationi de cosa
indebita) e la offre al lettore per utilitati e ad honori de Dio.

Alla ricerca di altre informazioni attraverso elementi presenti all'interno delle altre
opere, da una lettura attenta dell’explicit dell’ Amatorium, stampato nel 1517,° sembra
di capire che Mazza abbia scritto un’altra opera, il Sacrum convivium,” edizione di cui a
oggi non sono noti testimoni superstiti; ’assenza non deve necessariamente signiﬁcare
che essa non sia esistita. Qui il passo nel quale se ne da cenno:

et perd primo composto quilla opera nominata Scala paradisi quale fu stam-
pata, utile et necessaria ad salute de’ fideli, a la quale omne uno deve attendere
[...]. Et poi appresso quilla nominata Lucerna confessionis non certo per insino
qua equale utile per li simplici confessori et penitenti de alcuno altra ordinata. Et
quilla I dicta Sacrum convivium del venerando corpo de Christo ad che de tal sa-
cramento desidera essere fidele et con devotione et iocundita se ne comincare assai
persigua. Et ultima la sopra dicta per dono de la divina gratia senza la quale nulla
opera human apo venere con efficatia [...] nominata 4matorium, ad si facto modo
utile et spassivile che nullo salvo, se la havera lecta por exstimare [...]."

Infine, come segnalato gia da Lalomia,”, all'interno della Scala Mazza fa riferimento
aun’altra opera ancora, un trattato sulla grazia di Maria vergine e madre di Cristo:

[...] et multi sancti docturi dichino che la gloriosa virgini Maria habi la pleni-
tudini de li gratii como li habi Cristo, che fu pleno di gratia como di supra ¢ dicto
cum lu quali sancto Hieronymo eo do la mia sententia, et tegno et provolo per ra-
gioni, autoritati et exemplo, in uno tractato che fago de la plenitudini de li gratii de
la virgini Maria, li quali ragioni, autoritati et exempli qua per brevita non pongo.’

Si tratta, come si vede, di informazioni che giungono a noi attraverso quei ‘margini
dei libri” - dediche, epistole proemiali, avvisi ai lettori, componimenti poetici posti in
apertura o in chiusura delle opere letterarie gia dai primi testi a stampa - che meritano
certamente indagini accurate da parte nostra, come si ¢ gia fatto in molti casi, negli ultimi
decenni, a partire dallapparizione del saggio di Genette, con contributi allinterno di

Cfr. PIETRO MANZI, La tipografia napoletana del soo: annali di Sigismondo Mayr, Giovanni A. De
Caneto, Antonio De Frizis, Giovanni Pasquet De Saldo (1503-1535), Firenze, Olschki, 1971, pp. 77-78.

Di un’opera intitolata Sacrum Convivium non c’¢ traccia in Edit16, in SBN antico, in RICI, né in altri
repertori.

Iacoro Mazza, Tractato per utile et deletabile nominato amatorium acto ad ordinare lo amore humano
alli debiti virti et deviario de omne illicito amore in che solum consiste virti, novamente composto da frate
lacopo Maza de Rhegio ad instantia de dom Ramundo de Cardona, Napoli, Caterina Mayr, 1517.

Cfr. MazzA, De la arti supra de beni moriri, cit., p. 21, nell'introduzione all'edizione critica dove Lalomia
scrive: «Sembra che i trattati siano quattro, sebbene i manuali bibliografici non menzionino il Sacrum con-
vivium. Inoltre all’interno della Scala Mazza sembra alludere ad un altro suo scritto non citato nel suddetto
elenco».

Iacoro MAzza, Scala de virtuti et via de paradiso necessaria ad omni fidelissimo cristiano noviter composta,
Messina, Wilhelm Schonberger, 1499.
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alcuni convegni internazionali dedicati espressamente al tema dei marginalia e con i saggi
apparsiin «Paratesto», oltre naturalmente a ulteriori contributi specifici incentrati sugli
apparati paratestuali.”

Le edizioni note ci confermano, dopo la pubblicazione della Scala, la prosecuzione
dell’attivita di produzione di testi di argomento devozionale che vengono stampati pero
non pit a Messina ma a Napoli; due sono le opere edite da Caterina Mayr, vedova di
Sigismondo, nella cittd partenopea, la prima nel 1517 e la seconda nel 1518.

Immagine 2: Colophon dell’ Amatorium stampato a Napoli per Madona Caterina qual fo
maogliere de magistro Sigismondo Mayr il 30 dicembre 1517

La prima ¢ nota come Amatorinm, mail titolo completo ¢ Tractato per utile e deleta-
bile nominato Amatorium acto a ordinare lo amore humano alli debiti virtn et deviario
de omne illicito amore in che solum consiste virtu;” la seconda ¢ quella che Mazza indica
come Lucerna e il cui titolo completo ¢ Tractatu preclarissimo et utile nominato Lucerna
confessionis novamente composto da frate Iacobo Maza de la cita de Rhegyo del ordine de
regulari observantia ministro de la provincia de Calabria [...], stampata il 23 dicembre
1518.7

Il censimento Edit16 relativamente all’ 4matorium registra sette esemplari in Italia e
uno alla British Library, mentre della Lucerna si da notizia di un solo esemplare conser-
vato alla Biblioteca Nazionale di Napoli. Una ricerca in USTC ci consente di localizzare
ancora due copie dell’ Amatorium, una alla Koninklijke Bibliotheek all’Aia e una alla Bi-

I

=

Cfr. GERARG GENETTE, Sexils, Editions de Seuil, 1987 ¢, almeno, gli atti dei convegni: VINCENZO FERA,
Giacomo FERRAU e S1rvia R1zzo (a cura di), Talking to the text: marginalia from papyri to print. Pro-
ceedings of a conference held at Erice, 26 september-3 october 1998, Messina, Centro Interdipartimentale di
studi umanistici, 2002; MARCO SANTORO ¢ MARIA G101A TAVONI (a cura di), I dintorni del testo: approcci
alle periferie del libro. Atti del convegno internazionale, Roma, 15-17 novembre - Bologna 18-19 novembre
2004, Roma, Edizioni dell’Ateneo, 2005. Numerosi saggi sui temi in questione sono apparsi sulla rivista
internazionale «Paratesto», ideata nel 2004 da Marco Santoro e Maria Gioia Tavoni, diretta dapprima da
Marco Santoro e adesso da Rosa Marisa Borraccini.

2 CNCE 50523

13 CNCE 50528.
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blioteca Capitular y Colombina di Siviglia,"* per un totale, dunque di dieci esemplari
noti; per quanto concerne la Lucerna, non sono invece censiti altri esemplari. Nessuna
informazione, a oggi, in merito al Sacrum Convivium.

3 L4 SCALA DE VIRTUTI ET VIA DE PARADISO E LA SUA DIFFU-
SIONE: EDIZIONE ED ESEMPLARI

Sulle fasi di produzione della Scala non abbiamo informazioni di alcun tipo; non
sappiamo, né esattamente né approssimativamente, in quanti esemplari fu stampata, né
quale fosse la tiratura media delle edizioni del tipografo tedesco Schonberger, né, del re-
sto, delle successive opere di Mazza date alle stampe da Caterina, vedova di Sigismondo
Mayr.

Secondo le notizie tratte da ISTC," I'esemplare ¢ pervenuto sino ai nostri giorni in
soli cinque esemplari, conservati tutti in istituzioni italiane (Biblioteca Lucchesiana di
Agrigento, Biblioteche Riunite “Civica e A. Ursino Recupero” di Catania, Biblioteca
Regionale Universitaria di Messina, Biblioteca Trivulziana di Milano, Biblioteca Ales-
sandrina di Roma); probabilmente non ¢ un caso che tre copie su cinque si siano conser-
vate all’interno di biblioteche siciliane, trattandosi di un testo pensato per un pubblico
parlante volgare siciliano e quindi, con molta probabilita, che ha avuto diffusione quasi
esclusiva in una specifica area geografica.

Ad ogni modo Bianca scrive, nel contesto di un discorso complessivo sulle edizioni
messinesi:

Il numero complessivo delle edizioni messinesi ¢ comunque troppo limitato
per cercare di individuarne i motivi di una dispersione che sicuramente dovette
aver luogo; a parte, ovviamente, le circostanze casuali e fortuite, va rilevato che
poche sono le edizioni messinesi conservate ancora oggi in Sicilia. La dispersione,
e talvolta la perdita completa, di alcuni esemplari puo essere messa in relazione
con il contenuto dell'opera: in mancanza di dati precisi sulla tiratura delle singole
edizioni, sembra infatti di poter supporre che quanto piti un’opera era oggetto di
ampio consumo, tanto pit era facilmente deperibile.‘b

Il pubblico dei lettori a cui il libro era rivolto era costituito da laici e uomini di chie-
sa tra cui certamente predicatori che avrebbero usato il libro per le loro attivita con un
pubblico di uditori, uomini e donne, che con il latino avevano poca dimestichezza.

Il libro, con la sua agevole divisione in trattati, sara dunque servito per la lettura
personale e per la predicazione; le note manoscritte apposte per esempio, in gran quanti-
t3, nell'esemplare conservato nella biblioteca catanese, fanno pensare all'individuazione
di passaggi rilevanti del testo (ricorre spesso la parola not4) per mettere in evidenza gli
elementi pits significativi ai fini, anche, di una riproposizione a un pubblico in ascolto.

Nel tentativo di comprendere quale possa essere stata la diffusione dell’edizione della
Scala ho consultato varie tipologie di inventari e liste di libri, tra cui quelle rese note

14 Cfr. USTCallaURL: https://ustc.ac.uk/index.php/record/841653.
15 L'edizione & descritta in GW, M22474 € in ISTC, imoo416800.
16 BIANCA, Stampa, cultura e societa a Messina alla fine del Quattrocento, cit., pp. 27-28.
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grazie al progetto RICI" e pubblicate sia nella banca dati sia, in versione cartacea, dalla
Biblioteca Apostolica Vaticana. Nelle liste dei codici Vaticani Latini 11266-11326 prodotte
a partire dalle raccolte delle biblioteche monastiche e conventuali e da quelle dei monaci
che vivevano trale mura dei monasteri e dei conventi tra il 1596 ¢ il 1603, a oggi, si registra
una localizzazione®® in Sicilia, a Cammarata, in provincia di Agrigento, nella lista dei libri
appartenuti al frate Angelo di Cammarata, del convento dei Cappuccini di Santa Maria
del Gesu:'"? 'esemplare si trova elencato nell’ fnventario di fra’ Angelo di Cammarata di
tutti i libri che tiene a uso suo, quale sta’ in detto luogo nel 1600.*°

Il redattore della lista registra il libro come Libro detto Scala di virtute seu via de
paradiso. Stampato in Messina, per Guglielmo Scomberg de Fanfardia, 1499;"" un secondo
esemplare* elencato nella lista della biblioteca dei Cappuccini di Siracusa riporta la data
del1549,”, verosimilmente errata dato che da nessuna parte si trova traccia di un’ulteriore
edizione, a 5o anni di distanza della prima, della Scala. Sarebbero quindi due, in tutto,
gli esemplari presenti negli elenchi pubblicati sino a oggi.

Infine sono stati consultati una serie di elenchi testamentari e di inventari post mor-
tern ma senza successo.”*

La Scala fa parte di uno dei quattro gruppi di materiali individuati da Bianca come
caratteristici della produzione incunabolistica messinese (ventitré edizioni in tutto), e
cioe quello delle

edizioni in volgare, destinate a un pubblico medio, per una fruizione imme-
diata ed un pitt vasto consumo. Opere di devozione [...] si affiancano a quelle di
carattere avventuroso come il Fiore di Terra Sancta di Girolamo Castiglione; tut-
te opere che, essendo state pilt volte stampate in altre citta [...] assicuravano uno

Cfr.Rosa MARIsA BORRACCINI, GIOVANNA GRANATA ¢ ROBERTO RUSCONI, A proposito dell’inchiesta
della Sacra Congregazione dell’Indice dei libri proibiti di fine o0, in «Il capitale culturale», vI (2013),
Pp- 13-45. la banca dati RICI ¢ senz’altro una fonte integrativa importante dei repertori gia approntati per
incunaboli e cinquecentine.

BIB25442

La banca dati RICI ¢ stata consultata I'ultima volta il 14/12/2018; & raggiungibile alla URL: ht tp: //rici.
vatlib.it/Ricerche.asp.

Lelenco si trova nel Vat. Lat. 11293, che raccoglie gli elenchi degli Osservanti (c. 314rv); cfr. MARIE-
MAaDALEINE LEBRETON e LuiGr F1orRANI (a cura di), Codices Vaticani Latini 11266-11326. Inventari di
biblioteche religiose italiane alla fine del Cinquecento, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,
1985, pp. 183-187.

Cfr. Vat. Lat. 11293, c. 314v.

BIB64s03

Il dato ¢ tratto dal codice con segnatura ms. AB 214, Index omnium librorum Fratrum Capuccinorum Pro-
vinciae Syracusarum, tum eorum, qui in communitatibus, seu bibliothecis locorum ad communem usum
asservantur, tum etiam eorum qui apud fratres ad particularem usum a suis superioribus concessi reperiun-
turs il codice & conservato presso I’Archivio Generale dei Cappuccini di Roma e pertanto non descritto in
LEBRETON e FIORANT, Codices Vaticani Latini 11266-11326, cit. L'indicazione della Scala si trova al c. 4.

A proposito dell’uso degli inventari post mortem, cfr. HENRI BRESC, Livre et société en Sicile: 1299-1499,
Palermo, Centro di studi filologici e linguistici siciliani, 1971; BARTOLOME BENNASSAR, Los inventarios post-
mortem y la bistoria de las mentalidades, in La documentacion notarial y la Historia. Actas del IT Cologuio
de metodologia Histdrica Aplicada, Santiago de Compostela, Junta de Decanos de los Colegios Notariles
de Espania, 1984, vol. I, pp. 139-149; MANUEL JosE PEDRAZA GARCIA, Los inventarios y la bibliotecas, in
El conocimiento organizado de un hombre de Trento. La biblioteca de Pedro del Frago, obispo de Huesca en
1584, Saragozza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2011, pp. 17-35.
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sbocco commerciale di vendita senza troppo rischi di investimenti sbagliati di de-
naro. Tranne la Scala de virtuti che costituisce un raro esempio di volgare ‘sici-
liano’ della fine del XV secolo [...] le altre edizioni — un numero davvero elevato
rispetto all’intera produzione - accolgono testi in volgare toscano, a conferma di
quella ‘avanzata ‘ del toscano in Sicilia, attestata da altri documenti e alla quale
certamente la produzione a stampa arrecd un notevole apporto nel processo della
sua espansione.”

La collazione dell’edizione ¢ registrata in GW>°come segue: [1]#, a-t*, 156 carte; il ti-
pografo usa due set di caratteri, il Type 2:95G e il Type 3:140G,*” gia usati per la stampa
del Fior de terra sancta di Girolamo Cztstiglione,18 un carattere gotico che ben si avvicina-
vaal carattere in uso nella produzione manoscritta di certa produzione letteraria religiosa
e popolare.

Gia nella lettera introduttiva dedicata al fratello Angelo, Iacopo Mazza si preoccupa
di condividere un proprio pensiero: qualora l'opera sia colma di errori, da lui non com-
presi perché evidentemente troppo superbo, che tutto questo rimanga tra loro; se invece
il fratello dovesse considerare il lavoro di Iacopo ben fatto e utile al lettore, /x legenti, co-
me via per giungere al Paradiso, allora lo prega, oltre che a leggerla, anche a mostrarla ad
altri e ad aiutarlo a darla alle stampe (dari opera che ad honuri di Dio et ad utilitati de li
legenti si baya ad stampari), per rendere onore a Dio e per rendere un servizio ai lettori.
Gli errori di cui lascia intendere qui Iacopo, attributi alla superbia, non sono, probabil-
mente errori materiali ma errori concettuali; degli errori materiali egli scrive invece nella
nota in chiusura che abbiamo gia citato poco sopra.

E necessario, a questo punto, passare all’analisi dei cinque esemplari superstiti, mossi
dalla curiosita suscitata dalla lettera posta a chiusura dell'opera quasi come avvertenza al
lettore, lu legente, invitato dal Mazza a correggere gli errori presenti nel testo e perdonare
autore™.

I cinque esemplari recano inoltre numerose varianti tipografiche che ho individuato
ma che non descrivero in questa sede per non allontanarmi dal tema principale del contri-
buto; elenchero invece, a campione, riportando alcuni esempi significativi, le correzioni
scritte a mano, tra le righe del testo stesso o al margine, importanti perché, quando pre-
senti, rendono conto dell’'intervento del lettore o dei lettori sul testo, secondo la linea di
indirizzo data proprio dall’autore.

Percio nei paragrafi che seguono dard una descrizione quanto piti dettagliata possi-
bile dei cinque esemplari con indicazione degli elementi connessi all'apporto materiale
dato dai lettori riscontrabile ancora oggi tra le carte; collazionando frammenti sparsi di
informazioni ricavate dai cinque esemplari, appartenuti a persone e biblioteche differen-
ti e usati, dunque, in maniera e in tempi diversi, sara forse possibile tentare di ricostruire

BI1ANCA, Stampa, cultura e societa a Messina alla fine del Quattrocento, cit., p. 25.

Cfr. GW Ma22474, disponibile alla URL: https://wuw.gesamtkatalogderwiegendrucke.de/
docs/M22474 .htm.

Cfr. il Typenrepertorium der WiegendruckealleURL:https://tw.staatsbibliothek-berlin.de/
ma09125 ehttps://tw.staatsbibliothek-berlin.de/ma09126.

ISTC, icoo252000, di cui sono noti solo due esemplari.

Ad eccezione dell'esemplare girgentino e di quello catanese consultati direttamente presso le due biblioteche,
tutti gli altri esemplari sono stati analizzati nella versione digitalizzata.
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un modus operandi dei lettori e tentare di comprendere, appunto, se e come essi abbiano
accolto I'invito di Mazza all’autocorrezione.

3.1  L’ESEMPLARE DELLA BIBLIOTECA LUCCHESIANA (AGRIGENTO)

L'esemplare conservato ad Agrigento, alla Biblioteca Lucchesiana,*

recala segnatura
di collocazione [I-1-13-B-15.

La legatura ¢ moderna, di restauro, in pergamena rigida, nello stile della legatura a
cartella, con uso di due pergamene di diversa qualita e spessore, una per il dorso e gli
angoli e altra per i piatti; sul dorso ¢ presente I'indicazione di autore, titolo e data in
inchiostro oltre a due piccoli fregi tracciati anch’essi a mano; i piatti sono in cartone. Le-
semplare ¢ stato restaurato probabilmente tra gli anni’s0-‘60’" e sottoposto a una severa
rifilatura; il restauro, con l'asportazione delle carte di guardia, ha comportato verosimil-
mente la perdita di informazioni presenti sulle carte di guardia e sulla coperta originale:
non ¢ stata rintracciata la scheda di restauro prodotta in occasione dell’intervento, per-
tanto non ¢ stato possibile avere informazioni sulla tipologia e sullo stato della legatura
precedente né sulle carte di guardia o su altri elementi eventualmente presenti e rimossi.

L'esemplare si presenta in discreto stato di conservazione ma, a differenza degli al-
tri quattro, ¢ privo di occhietto; sono presenti molte tracce d’uso, come macchie tra le
carte, sporcizia e lacerazioni lungo i margini, specialmente quelli inferiori e localizzate
soprattutto nei primi e negli ultimi fascicoli. Tra i segni d’uso si notano residui solidi di
cera.

Le annotazioni manoscritte che accompagnano il testo stampato sono redatte in vol-
gare siciliano,’* in inchiostro metallogallico, e commentano o riprendono per lo pit1 passi
del testo;** sono databili al XV secolo e sono opera, probabilmente, di almeno due mani
differenti.

Sembra diversa dalle mani che hanno annotato il testo quella che, alla fine dell'esem-
plare, riporta 'incipit del Salmo §,8: David propheta / Introibo in domum tuam adorabo
ad / templum sanctum tunm in timore tuo (c. t8v; s. XVI).

Alcune frasi cancellate con inchiostro metallogallico (virato dal nero al color ruggine)
sono visibili alle cc. t6v = 151v € t7v = 152V.

A mano e sempre con inchiostro metallogallico ¢ redatta la notazione delle carte, in
alto a destra, databile tra XVI e XVII secolo, mentre in basso ¢ stampata una numerazio-
ne apposta verosimilmente nella prima meta del XX secolo.

L'esemplare contiene poche correzioni in inchiostro apportate dai lettori al testo
stampato, ma reca abbondanza di lettere ripassate con inchiostro nero denso e corpo-

Sulla biblioteca cfr. GruserrPE Lo IacoNo, ANGELA CRISTINA IacoNoO e GlovaNNA laconNo, La
Lucchesiana di Girgenti, Caltanissetta, Edizioni Lussografica, 2018.

Cfr. ANGELA DANEU LATTANZIL, Per la rinascita della Biblioteca Lucchesiana, in «Akragas. Bollettino
di studi, scoperte ed attivita varie», II (1946), pp. 13-17; ANGELA DANEU LATTANZI, Sistemazione radli-
cale della Biblioteca Lucchesiana, in «Sicilia del popolo», 111 (1947), p. 2; ANGELA DANEU LATTANZI, /
manoscritti e incunaboli miniati della Sicilia, Roma, Istituto Poligrafico dello Stato (poi Palermo, Regione
Siciliana, Assessorato ai beni culturali, ambientali e alla pubblica istruzione), 1965-1984.

Una nota recita, per esempio, Per teniri na cosa secreta.

Non sempre sono del tutto leggibili, a causa di una grave rifilatura delle carte.
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so, realizzate, evidentemente, quando 'impressione non era riuscita nel modo migliore;
sono presenti inoltre, e manoscritte, vocali o lettere, con lo stesso inchiostro nero (quel-
lo tipografico, assai probabilmente), quando non impresse; 'operazione ¢ stata condot-
ta, come si vedra a breve, anche negli altri esemplari superstiti e cid potrebbe quindi far
pensare a un intervento realizzato gia all'interno dell'officina.

3.2 [ESEMPLARE DELLE BIBLIOTECHE R1UNITE “Crvica E A. UrRsINO RE-
CUPERO” (CATANIA)

L'esemplare conservato a Catania ha segnatura di collocazione /nc. D ; fa parte della
collezione di incunaboli appartenuti alla biblioteca del monastero dei Benedettini di Ca-
tania, nucleo centrale e costitutivo delle attuali Biblioteche Riunite (la precedente segna-
tura ¢ /X-B-12), poi passato, insieme alle collezioni delle biblioteche delle corporazioni
religiose soppresse in seguito alle leggi eversive, alla Biblioteca Comunale di Catania (con
segnatura 1-38-83/92 /).>*

La legatura, moderna e di restauro, ¢ frutto di un intervento eseguito dal Laborato-
rio di restauro del libro della Badia di Grottaferrata nel luglio 1959, come indicato dall’e-
tichetta incollata sulla controguardia posteriore; la coperta ¢ rigida in piena pergamena
con quattro nervi finti in rilievo sul dorso; i piatti sono in cartone e i capitelli finti in
tessuto. La cucitura ¢ realizzata su tre nervi con code incollate sui piatti.

L'esemplare ¢ in cattivo stato di conservazione, con macchie di varia natura e danni
alla piega dei fascicoli e alla cucitura che si presenta debole. Sono presenti infiltrazioni di
umidita e macchie dovute a microrganismi, oltre a numerosi fori e camminamenti dovuti
alla presenza di insetti xilofagi. In alcune carte si nota un’accentuata ossidazione dovuta
alla presenza di note redatte in inchiostro metallogallico.

Una nota di possesso individua I'esemplare come appartenente a don Martino Priz-
zitelli (s. XVII c. 1r), attualmente non identificato.

Le annotazioni manoscritte, abbondanti e attribuibili ad almeno due mani differen-
ti, redatte in inchiostro metallogallico, sono tutte in volgare siciliano e presenti in un gran
numero di carte; in molti casi si tratta della presenza della parola exemplu (in volgare si-
ciliano) o exemplum (in latino) accanto alla parte del testo relativa agli esempi portati
dall'autore per illustrare quanto scritto nelle parti del libro, oppure delle parole nota o
nota bene, entrambe, molto spesso, in forma contratta; in altri casi a margine del testo a
stampa ¢ presente un breve riassunto del contenuto dei paragrafi.

Per una bibliografia dell'esemplare, cfr. FRANCESCA AIELLO et al., Incunaboli a Catania 1. Biblioteche Riu-
nite Civica e A. Ursino Recupero, Roma, Viella, 2018, pp. 175-176; CARMELO ARDIZZONTI, Su! riordina-
mento della Biblioteca Comunale dei Benedettini. Relazione all’On. Giunta Municipale di Catania, Cata-
nia, Galatola, 1903, pp. 11-12; FRANCEsco p1 PaoLA BERTUCCI, Gurida del Monastero dei PP. Benedettini
di Catania, Catania, Musumeci - Papale, 1846, p. 23; STEFANIA IANNIZZOTTO, Incunaboli e cinquecentine
stampate in Sicilia conservate presso le Biblioteche Riunite Civica ¢ A. Ursino Recupero, in «Archivio sto-
rico per la Sicilia Orientale», 1 (2004), pp. 66-67; FRANCESCO TORNABENE, Storia critica della tipografia
siciliana dal 1471 al 1536, Catania, Sciuto, 1839, pp. 140-143.

Cfr. SIMONA INSERRA, Storia del fondo: gli esemplari e i segni di provenienza, in FRANCESCA AIELLO et
al., Icunaboli a Catania I: Biblioteche Riunite “Civica e A. Ursino Recupero”, Roma, Viella, 2018, pp. 15-66,
p. 61
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Numerosi sono anche i segni di attenzione.

Sono presenti inoltre, quasi come effettiva risposta all’invito dell’autore, una serie di
correzioni manoscritte al testo stampato: si tratta in alcuni casi dell’aggiunta di lettere
mancanti, in altri di correzioni vere e proprie, per esempio alla c. b4v dove, alla linea 19,
sittanta & corretto in sissanta; a c. c6r, mancano alcune lettere all’interno di numerose
parole, aggiunte a mano con inchiostro metallogallico: alla linea 4, per esempio, manca
la 0 di fichino, alla linea 9 la 2 di psalmo, alla linea 11 la ¢ di e/, alla linea 15 la 7 di guanta, la
e di solennitati,la a di palago; alla linea 211a a di dia, 1a a di gratia, 1a a di sua; alla linea 22
laeelar di denoro ela prima o di bisogno; alla linea 24 1a ¢ di dichi e la ¢ di sancti; alla linea
25 la i e la e di insufficienti, alla linea 26 la e di conseguiri e la prima a di alcuna, alla linea
27 la e di che e la a di una, alla linea 28 la e di mego, alla linea 29 la i di conseguiri e la e di
mego; alla linea 34 la 2 di altrui e alla linea 35 la ¢ di cussi; a c. kar, alla linea 15 ¢ aggiunto S.
davanti a Augustino e alla linea 26 non davanti a la voli.

Tutte queste lacune e gli interventi correttivi manoscritti, come si vedra pit1 avan-
ti, sono stati riscontrati nell'esemplare messinese e sembrerebbero testimoniare di una
carenza di caratteri tipografici all'interno dell'officina, al momento della stampa, cui si
ovvio, probabilmente sempre in tipografia, con I'inserimento manoscritto.

Alla c. t8r si trovano tre prove di penna.

3.3 [ESEMPLARE DELLA BIBLIOTECA REGIONALE UNIVERSITARIA DI MES-
SINA

L'esemplare messinese reca la segnatura di collocazione Inc. C 25 che sostituisce due
precedenti segnature oggi staccate dalla sede originale e riapplicate sulla controguardia
anteriore (Rari B 2 e Sec. XV-PAL-IV-49).3°

Anche in questo caso si tratta di un esemplare restaurato; 'intervento, come indi-
cato sui timbri posti sulla controguardia posteriore, ¢ stato eseguito dal Laboratorio di
restauro del libro di san Martino delle Scale (PA) e completato il 16 dicembre 1989.

L'esemplare si presenta in buono stato di conservazione; ha una coperta moderna,
di restauro, rigida in piena pelle, con impressioni in oro; ¢ cucito su tre nervi singoli in
spago, con capitelli strutturali e anima in spago.

L'esemplare ¢ stato severamente rifilato; presenta macchie di varia natura e abbon-
danti segni d’ uso.

A differenza degli altri esemplari analizzati, 'incunabolo messinese reca una deco-
razione manoscritta nella carta contenente I'occhietto: un calice, disegnato a piena pagi-
na, che racchiude 'occhietto stesso. In alto a destra ¢ possibile riscontrare la cartulazione
realizzata con inchiostro metallogallico.

L’incunabolo proviene dalla donazione di Giacomo Longo, fondatore nel 1741 della prima biblioteca pub-
blica messinese, oggi Biblioteca Regionale Universitaria di Messina, ed ¢ elencato nella Gixliana redatta dal
bibliotecario Giuseppe Vinci nel 1742. La Giuliana dei libri di Giacomo Longo contiene un indice con oltre
quattromila opere tra manoscritti e testi a stampa; il nostro esemplare ¢ presente tra gli Ascerici, alla lettera
I, indicato come “Tacopo Mazza, Scala de’ virtuti, D 71”; cfr. MARIA ALIBRANDI INTERSIMONE, Alle ori-
gini della Biblioteca Universitaria di Messina: la donagione di Giacomo Longo (1731), in «Archivio Storico
Messinese», LXXI (1996), p. 8L.
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La c. Ir reca un’annotazione manoscritta in inchiostro metallogallico, Lautore é Ia-
copo Maza di Regio de Minori Osservanti di s. Francesco come si vede nel fine, insieme
all'indicazione: Impresso in Messina 1499 come nel fine si vede; in essa sono presenti anche
numerosi disegni, prove di penna e cancellature.

Altre note manoscritte, di mani diverse rispetto a quelle precedentemente individua-
te, si trovano a c. Iv: la prima ¢ interamente cancellata, la seconda, anch’essa cancellata,
¢ parzialmente leggibile e redatta in volgare siciliano. Scarabocchi e prove di penna sono
presenti a c. cIr.

Numerosi sono i segni di attenzione e le sottolineature, I'annotazione manoscritta
nota e altre annotazioni, quasi tutte sul margine esterno delle carte e non sempre piena-
mente leggibili a causa della severa rifilatura delle carte.

Sono presenti interventi correttivi che consistono in minime correzioni del testo, per
esempio, a c. c6r, in inchiostro metallogallico, il correttore completa il testo stampato
inserendo vocali e lettere mancanti: sono inserite alla linea 4 la o di fichino, allalinea 9 la 2
di psalmo, allalinea 11 la e di e/, alla linea 15 la ¢ di guanta, la e di solennitati, a a di palago;
alla linea 21 la 2 di dia, la a di gratia, 1a a di sua; alla linea 22.1a e e la r di denoro e la prima
o di bisogno; alla linea 24 la ¢ di dichi e la ¢ di sancti; alla linea 25 1a 7 e la e di insufficienti,
alla linea 26 la e di conseguiri e la prima a di alcuna, alla linea 27 la e di che e la a di una,
alla linea 28 la e di mego, alla linea 29 la 7 di conseguiri e la e di mego; alla linea 34 la 4 di
altrui e alla linea 35 1a 7 di cussi.

Lo stesso avviene a c. dav, alla linea 2, dove ¢ inserita a mano la prima a di malitia;
nella stessa carta, alla linea 19 ¢ aggiunta la e e la ¢ di legitima; alla linea 20 ¢ inserita la
a di canoni e alla linea 21 1a i di gualita; nella linea successiva mancano, e sono scritte a
mano, la a di iniuria e la e di ueniri. A c. d8r, alla linea 4, la 2 mancante nella parola
inuestigari & redatta a mano, cosi come, sempre la 4, nella linea seguente, all'interno della
parola expugnarilo.

Si potrebbe proseguire con gli esempi, ma probabilmente questi qui riportati (co-
me quelli presenti anche negli altri esemplari) sono sufficienti a comprendere in che cosa
consistevano sia gli er7ori dichiarati da Mazza sia gli interventi da lui auspicati da parte
del lettore, a completare gli esemplari di un’edizione messi in circolazione con molte la-
cune; si potrebbe parlare, quindi, di errata corrige delegati al lettore e dovuti, forse, alla
impossibilita, per il tipografo e soprattutto per 'autore, di intervenire direttamente nella
correzione del testo.

Negli spazi bianchi presenti nelle ultime carte stampate sono presenti, inoltre, no-
te manoscritte di mani differenti rispetto a quelle che hanno postillato il testo, sempre
in inchiostro metallogallico. Nella prima, a c. 151v, l'autore della nota registra, regnanti
Carlo e Giovanna, la nascita della figlia: Sub anno Dominice Incarnationis Domini nostri
Iesu Christi, anno millesimo quingentesimo tricesimo quarto vii indicionis, regnantibus
Caesare Carulo Caesareque lToanna dominis nostris, die calendis novembris dieque solaris
in festo divorum omnium at hora noctis primam elapsa fuit aut generata a meo |...]nitore
mea materculam ad [...)erula [...].

Nella carta seguente, c. 1521, si legge, con qualche difficolta: [...]arem in bono optimo-
que statu atque ut oramus divam sanctamque genitricem [...] Domini [no]stri Iesu Christi
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ut sit futuro in tempore virtuosa super omnia. Atque Dominis noster Iesus Christus sanc-
taque Trinitas eam [...] nasci in bono die optimaque hora meliorique puncto meliorigue
mense | ...].

A c.152v, ancora due annotazioni di mani differenti, in un misto di latino e di volgare
siciliano; in alto: Sub anno M°DC° XVIIP 2° indictione, mense septembris regnante sere-
nissimo ac invittissimo Philippo I11 rege Castelle, Aragonie, Sicilie, Hierusalem et cetera e
piu sotto, dopo il disegno di uno stemma, solo in parte leggibile, la nota: Antoninus auc-
tor: Sub anno Dominice Incarnations M’szz2, regnantibus ser(...] dominis rege Carlulo
e regina lobanna dominis nostris, die XXIIII februarii VII inditionis, in die [...] beati
sancti Mathie apostoli et evangeliste dieque luna in ora [...] elapsa fuit ali[...] fu natu
unu pichilillo qui vocatur nomine loanmatbeo figlo di misseri Ramundo [...] [fi]glo di
la soru di mia madre. Antonino [...] quisto scripto ut supra.

Si tratta, come si puo leggere, di annotazioni che non hanno niente a che fare con il
testo ma che lasciano intendere 'uso di alcune carte dell'esemplare come supporto per la
registrazione di episodi e notizie salienti di una famiglia.

Una nota di possesso individua I'esemplare come appartenente a Beneditto Costa e
un’altra, Biblioth. Capp. Messanae, lo registra come esemplare di proprieta della Biblio-
teca dei Cappuccini di Messina.

3.4 L’ESEMPLARE DELLA BIBLIOTECA TRIVULZIANA (MILANO)

Immagine 3: Biblioteca Trivulziana, Triv-Inc-C-178, c. arr.

Non conosco, ancora, il percorso che ha portato questo testimone della Scala sino a
Milano, né quali siano stati esattamente i tempi in cui avvenne il viaggio dalla Sicilia alla
Lombardia.

Lesemplare milanese recala segnatura di collocazione Triv-Inc-C-178; haunalegatura
in pergamena floscia risalente probabilmente al XVIII secolo.

Si presenta in un discreto stato di conservazione; le carte sono sporche, presentano
infiltrazioni di umidita, tracce d’uso (soprattutto strappi, nella maggior parte dei casi
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restaurati con carta a mano, e macchie di varia natura); qualche prova di penna ¢ presente
nel verso dell’'ultima carta.?”

L'esemplare reca il numero 32 manoscritto sull'occhietto; gli elementi utili per iden-
tificare I'edizione sono stati sottolineati con lapis rosso.

Per quanto riguarda gli interventi del lettore, il testo ha, rispetto agli altri, una sua
peculiaritd: non reca nessuna annotazione a margine, ma le prime undici linee del primo
capitolo presentano numerosi interventi manoscritti in inchiostro nero nei quali, a cor-
rezione del testo stampato, molte 7 sono corrette in ¢ (a titolo di esempio, dichi diventa
diche, voli diventa vole, diri diventa dire, Salamoni diventa Salamone), o & trasformata in
e (como diventa come), alcune e mutano in i (babitatione diventa babitationi), # muta in
0 (dundi diventa donde: in questo caso la # e la 7 sono corrette in 0 € in e); ma anche il
nesso ch diventa ¢ (in dichi diventa dice); g ¢ corretta in ¢ (sagri diventa sacri).

Le correzioni, come pud vedersi nell'immagine 3 a fronte, sembrerebbero mostra-
re l'intenzione, attraverso un intervento correttivo avviato e presto perd concluso, di
volgere il testo in un idioma meglio comprensibile in un territorio non siciliano.

Anche questo esemplare, come quelli precedentemente analizzati conservati nelle
biblioteche di Catania e di Messina, presenta a c. c6r le integrazioni manoscritte alle pa-
role stampate mancanti di alcune lettere o vocali, che qui sono state tracciate con un
inchiostro nero, denso e molto simile all'inchiostro tipografico.

Ciod che mi sembra piu significativo in questo esemplare ¢ la presenza di sei carte (cc.
m3rv, m4r, msv, mérv) contenenti segni che testimonierebbero una fase di correzione di
bozze; si tratta solo di pochi fogli, nei quali mancano alcuni nessi an rappresentati da 7 e
alcuni nessi gua rappresentati da ¢ con segno soprascritto.

Le lettere mancanti, come si vede nell'immagine 4 nella pagina successiva, sono sosti-
tuite da piccoli quadrati tracciati a mano, in inchiostro nero, di dimensioni leggermente
differenti 'uno dall’altro.

Quale che sia la motivazione della presenza di queste carte nell'esemplare, esse rap-
presentano verosimilmente, una fase di revisione e correzione del testo a stampa all’in-
terno della tipografia ad opera o di un correttore di bozze, o dello stesso editore o0 ancora,
se mai fosse stato possibile, considerate le circostanze nel quale il libro venne realizzato,
dello stesso autore.

Le carte avrebbero dovuto rimanere, quindi, con ogni probabilita, ad uso interno
dell’officina tipografica e non certo inserite in un esemplare da porre, di li a breve, in
vendita.’®

Una descrizione completa dell'esemplare ¢ gia stata data in MEL cfr: https://data.cerl.org/mei/
02005497 dove non ¢ stata segnalata la presenza delle sei carte contenenti le correzioni indicate poco piti
avanti.

Hellinga, a questo proposito: «Proof sheets are normally strictly intended for internal use in the printing
house. They are extreme examples of ephemeral printing, destined to be of use only for a quick inspection,
or at most as long as it takes to carry a report on the status quo of the typesetting of a text to a corrector,
to be returned with the corrector’s making, his message to the compositors. When the tasks required by
the corrector were completed, the proofs were discarded, usually to disappear completely or occasionally to
be used by binders as waste material that might turn up for centuries later» (LOoTTE HELLINGA, Téxt in
Transit. Manuscript to Proof and Print in the Fifteenh Century, Leiden-Boston, Brill, 2014, p. 108).
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Immagine 4: Biblioteca Trivulziana, Triv-Inc-C-178, c. mé6r.
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(a) Biblioteca Trivulziana, Triv-Inc-178, c. m4r (si veda confrontandolo con 'immagine che segue).

(b) Biblioteca Regionale Universitaria di Messina, Inc. C 25, c. m4r.

Immagine 5: Confronto della c. m4r di due esemplari
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3.5 L’ESEMPLARE DELLA BIBLIOTECA UNIVERSITARIA ALESSANDRINA (Ro-
MA)

L'esemplare appartenente alla Biblioteca Universitaria Alessandrina ha la segnatura
Inc. 17270

La legatura moderna, rigida in mezza pergamena con carta marmorizzata e angoli in
pergamena ¢ frutto di un restauro otto/novecentesco; sul dorso ¢ presente I'indicazione
di autore, titolo, luogo e data di stampa, insieme a un’etichetta cartacea con il numero
I72 impresso.

L'esemplare mostra molti segni d’uso a partire dall'occhietto che reca note di possesso
depennate, macchie di varia natura, prove di penna e annotazioni relative a conteggi.

Lo stato di conservazione ¢ cattivo: oltre alle numerose macchie di varia natura, sono
presenti infiltrazioni di umidita, fori e camminamenti dovuti all’attivita di insetti xilofagi,
lacune nelle prime carte; alcune carte sono staccate dal corpo del libro.

Le prime due note di possesso, di mani differenti, sono state depennate con inchio-
stro metallogallico e sono quasi interamente illeggibili, ad eccezione, per entrambe, della
prima parte: Hic liber est [...] (s. XVI; c. Irv).

Sul margine inferiore di c. Ilr, contenente epistola dedicatoria, ¢ presente un’ulte-
riore nota di possesso, Est monasterii san Martini de Schale, Panormi, che identifica
Iesemplare come appartenente al Monastero benedettino di san Martino delle Scale*® in
provincia di Palermo ed ¢ databile al XVII secolo.

Sono presenti segni di attenzione, sottolineature (per esempio a c. d6r) e annota-
zioni manoscritte, per lo pili conteggi, vergati in inchiostro metallogallico; rare le note
di commento al testo. Si riscontra la presenza di alcune correzioni in inchiostro metal-
logallico; per es. a c. air una lettera caduta, la 4, ¢ stata trascritta a mano con inchiostro
metallogallico, oppure a c. a4r, dove, accanto alla parola sopiri, ¢ segnalata la presenza di
un errore.

La c. c6r, presa come campione per gli altri esemplari, in questo caso non presenta
le stesse caratteristiche: le lettere e le vocali altrove mancanti e introdotte manualmente,
qui sembrerebbero regolarmente impresse.

Lesemplare ¢ stato digitalizzato nell'ambito del progetto di digitalizzazione degli incunaboli italiani in
lingua volgare curato dall’Universita degli studi di Roma “La Sapienza”, Dipartimento di italianistica e
spettacolo, e pud essere consultato liberamente dal sito della BEIC — Biblioteca Europea di Informazione
e Cultural - alla URL: https://gutenberg.beic.it/view/action/nmets.do?DOCCHOICE=
2020420.xm1&dvs=1559215404450~385&1ocale=it_IT&search_terms=Incunaboli&show_
metadata=true&adjacency=&VIEWER_URL=/view/action/nmets.

Molti libri antichi provenienti dalla biblioteca del monastero di San Martino delle Scale si trovano oggi in
diversi istituti di conservazione, sebbene il nucleo principale di manoscritti e libri antichi sia conservato
presso la Biblioteca Centrale della Regione Siciliana, dove pervenne in seguito alla soppressione dell'ordine
con Regio Decreto del 7 luglio 1866, n. 3036. Per la ricostruzione della storia della biblioteca martiniana
cfr. CARLO PASTENA, La biblioteca del monastero di San Martino delle Scale presso Palermo nelle sue
registrazioni contabili, in «Prospettive Settanta», X/n.s. (1988), p. 43.
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4 CONCLUSIONI

Nel predisporre il materiale per questo contributo mi ero posta l'obiettivo di ana-
lizzare attentamente i cinque esemplari per verificare se la presenza del lettore si fosse
manifestata attraverso interventi, anche di natura diversa, sul testo a stampa; spero di
aver raggiunto, con le inevitabili difficolta del caso, quello che mi proponevo e di essere
riuscita a cogliere I'essenza del ruolo del lettore che ¢ intervenuto attivamente sul testo,
avendone colta, in molti casi, la necessita.

Molti studiosi hanno messo in luce in pitt occasioni la fluidita dei primi testi stam-
pati*' e dobbiamo tenerne conto anche nell'esame di questi esemplari.

Uno dei nodi problematici della ricerca rimane tuttavia senza piena risposta: av-
viso del Mazza serviva anche a dare autorevolezza al testo e garanzia di autenticita? A
dichiararne da un lato la paternita ma, allo stesso tempo, a prenderne le distanze?

Una lettura attenta dei cinque esemplari, infatti, rende evidente quale sia il difetto
presente e anticipato dallautore: I'opera (o meglio, in modo anche diverso, ognuno dei
suoi esemplari) puo essere considerata defectuosa in piti punti e la presenza di numerose
varianti tipografiche e di lacune, dovute forse a imperizia o semplicemente alla mancanza
o alla caduta di tipi, lo testimoniano.

Quello che sembra interessante ¢ il fatto che il lettore, durante la fruizione del testo,
pare non abbia dato particolare risalto ai difetti riscontrati (quando riscontrati, natural-
mente) e solo raramente ha segnalato la presenza di errori o li ha corretti da sé durante la
lettura; inevitabile pensare che sara dipeso certamente anche dalla cultura media del let-
tore che avra visto e rilevato come errore solamente cio6 di cui era effettivamente in grado
di accorgersi.

Un esempio della modalita di trattamento dei testi stampati puo riscontrarsi osser-
vando gli interventi messi in atto in caso di assenza di tipi: in tutti i cinque esemplari
superstiti della Scala, a c. arr, alla linea 34, all'interno della parola ordinanti ¢ mancante
la vocale 2, ma il trattamento dell'elemento assente ¢ stato differente: nell'esemplare ca-
tanese, in quello milanese e in quello romano, la ¢ aggiunta in inchiostro nero, mentre
nell’esemplare messinese lo spazio ¢ lasciato vuoto.

O ancora nell'esemplare romano, a c. a2v, alla linea 22, manca la vocale e nella parola
menti e anche in altri luoghi della stessa carta, sempre inserita a mano con inchiostro me-
tallogallico; nell'esemplare messinese succede la stessa cosa, male vocali e lettere mancanti
sono inserite a mano utilizzando un inchiostro nero e denso che appare molto simile a
quello tipografico e bisogna prestare quindi molta attenzione, nella lettura delle pagine,
per accorgersi che i caratteri non sono impressi ma manoscritti.

Cfr., tra gli altri, HELLINGA, Téxt in Transit, cit. e LOTTE HELLINGA, Incunabula in Transit. People and
Trade, Leiden, Brill, 2018, che scrive, ad esempio, per dare la misura della difficoltd di comprendere appieno
il problema e dei rischi connessi con le generalizzazioni: « Textual variants between copy and print cannot
always be explained by sleights of hand in typesetting or by printing-house accidents. Even when remaining
unmarked in the exemplar, they can be recognized as deliberate corrections or adaptations of the text»
(HELLINGA, Téxt in Transit, cit., p. 1).
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Allo stesso modo credo che siano abbastanza eloquenti le esemplificazioni riporta-
te per il numero consistente di interventi manoscritti alla c. cér, riscontrate in quattro
testimoni su cinque.

Lanalisi sistematica e la registrazione di tutte le varianti e di tutti gli interventi, car-
ta per carta, confermano le tendenze riscontrate nei cinque esemplari e rende plausibile
ipotizzare che I'invito alla correzione degli esemplari ‘difettosi’ sia stato, senzaltro e in
buona parte, colto.

Llavviso di Mazza, a questo punto, potrebbe intendersi come un errata corrige ri-
volto ai lettori e dunque sui generis, dovuto, verosimilmente, alla difficoltd di procedere
autonomamente alla correzione delle proprie bozze ¢, forse, anche alla fretta di andare in
stampa, trovandosi l'autore in una situazione non del tutto agevole; ricordiamo infatti
che Mazza, come lo stesso scrive nellavviso in questione, posto in chiusura del libro, era
esiliato a Lipari, dove aveva composto 'opera, lontano quindi dal tipografo tedesco che
si trovava, invece, a Messina.

Lavviso di Mazza, a voler ancora riflettere, potrebbe fare supporre che, avendo egli
visto le bozze e non potendo ulteriormente correggerle, abbia redatto il testo dell’avviso
e lo abbia fatto aggiungere nell’ultima carta prima del colophon e della marca tipografica:
resta naturalmente solo una ipotesi, fintanto che non si trovino elementi concreti che
possano supportarla.
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ESPEDIENTI TIPOGRAFICI
ED ESPERIMENTI METRICI UMANISTICI

STEFANO CASSINI — Universita Ca’ Foscari (Venezia)

Tra XV e XVI secolo, la produzione poetica speri-
mentale neolatina in Italia visse una spinta verso for-
me figurali e quasi enigmistiche. Come dimostrato da
G. Pozzi, diversi autori si dilettarono nella composi-
zione di carmina figurata, versi reticolati e sotadici ed
acrostici. Oltre che in ambito metrico, il fenomeno
ha lasciato tracce anche nel campo della giovane tipo-
grafia, a cui questi poeti cominciarono ad affidare le
proprie opere. La volonta di rendere visibili al letto-
re questi giochi letterari, spesso basati sulla posizio-
ne delle parole, costrinse gli stampatori ad adottare
espedienti formali curiosi ed efficaci. Il contributo si
propone di studiare questa produzione, concentran-
dosi sui casi emblematici delle raccolte di due auto-
ti: gli Opuscula del ravennate L. Catti (1502) e gli Epi-
grammaton libri del milanese L. Curti (1521). La pre-
senza di calligrammi, di carmina organizzati in riqua-
dri, nonché dell’'uso strumentale di spaziature, pun-
teggiatura e maiuscole, inseriscono queste antologie
sia nella tradizione dei carmina figurata latini sia in
quella dei rechnopaegnia ellenistici. Lesistenza inol-
tre di testimoni manoscritti di questi esperimenti per-
mettera di analizzare le somiglianze e le differenze tra
le soluzioni adottate dai copisti e dai tipografi.

Between the 15" and the 16" centuries, Italian
Neo-Latin experimental production was charac-
terized by a strong attraction to shaped and enig-
matic poetry. As it can be seen in G. Pozzi’s works,
several authors liked composing carmina figurata,
crosslinked verses, carmina Sotadica and acrostics.
This phenomenon didn’t concern only prosody,
since it left traces also in the young field of typog-
raphy, which started to print some of the experi-
ments. These literary games were often based on
word disposition, so the will to make them visi-
ble led printers to adopt curious and effective vi-
sual solutions. The aim of this paper is studying
this production, focusing on two main cases: the
Opuscula by L. Catti from Ravenna (1502) and the
Epigrammaton libri by L. Curti from Milan (1521).
Their pattern poems and square-shaped carmina
and their functioning use of spaces, punctuation
and capital letters include these two collections of
poems both in the Latin tradition of carmina figu-
rata and in the Hellenistic genre of technopaegnia.
Moreover, the existence of manuscript versions of
these poems will allow to compare the solutions

adopted by copyists and printers.

1 DISEGNARE CON LALFABETO

Tra XV e XVI secolo, la produzione latina in Italia ¢ attraversata da una foga speri-
mentale figlia d’un periodo transitorio pre-bembiano, dove «fermento e intraprendenza
non avevano di fronte l'argine delle Prose della volgar lingna e di un ciceronianesimo vit-
torioso»." Insieme a produzioni metricamente stravaganti, il fenomeno contempla an-
che una timida rinascita del gusto alessandrino per il calligramma,” che talora si fonde a
tradizionali artifici retorici latini e medioevali, generando esperimenti in cui la parola as-
sume una forte carica visiva ed enigmatica. In questo arco temporale, inoltre, I'arte della
stampa ¢ ormai divenuta una protagonista della cultura, pertanto era inevitabile che alcu-
ne di queste prove poetico-retoriche entrassero nelle tipografie. Non ¢ forse casuale chela
prima opera a riproporre lartificio ellenistico del technopaegnion sia ' Hypnerotomachia

Carro D1oNI1SOTTI, Girolamo Claricio, in «Studi sul Boccaccio», 11 (1963), pp. 291-341, a p. 337.

Per una trattazione generale sui calligrammi e sui carmina figurata, si vedano G1ovaNN1 Pozz1, La parola
dipinta, Milano, Adelphi, 1981, Dick HIGGINS, Pattern Poetry. Guide to an Unknow Literature, Alba-
ny, State University of New York Press, 1987 ¢ ULRICH ERNST, Carmen figuratum. Geschichte des Figu-
rengedichts von den antiken Urspriingen bis zum Ausgang des Mittelalters, Koln-Weimar-Wien, Bshlau,
1991.
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Poliphili, la cui struttura di fatto ¢ attraversata interamente da un acrostico.” Dal mo-
mento che il modello principale di questa produzione ¢ il calligramma teocriteo diffuso
dalle miscellanee bucoliche,* sono i versi stessi a modellare la silbouette di vari oggetti.
Siamo pertanto lontani dal carmen figuratum cristiano-medievale, che pure nel 1503 ve-
de la princeps del Liber de landibus Sanctae Crucis di Rabano Mauro,’ o dalle complesse
immagini barocche di labirinti e d’aleri giochi artificiosi:® i tipografi in questo caso non
possono ricorrere all'uso di illustrazioni o di colori, ma solo alla disposizione dei caratteri
nella forma. All’interno di questa messe eterogenea e disunita, due poeti pitt di tutti rap-
presentarono l’afflato sperimentale della loro epoca, tramite pezzi di bravura che furono
persino pubblicati in raccolte: gli Opuscula di Lidio Catti e gli Epigrammaton libri decem
ed Epigrammaton libri decem decados secundae di Lancino Curti.

Bernardino Lidio Catti (seconda meta del XV secolo-1530 circa) fu un poeta, giurista
e uomo pubblico ravennate, soprannominato Lydius dal nome della sua amata Lidia.”
Durante gli studi giuridici a Padova tra gli anni ’80 e ’90, si lego al podesta Leonardo
Loredan.” In seguito all’elezione a doge di quest’ultimo nell'ottobre 1501, il Catti raccol-
se alcune sue opere latine e volgari negli Opuscula. Il ravennate partecipo attivamente
alla stampa della raccolta,” dedicata al nuovo princeps della Serenissima e stampata col
benestare di Girolamo Avanzi.'* Ledizione (in 4°, cc. [112]) ¢ divisa in sei sezioni: la pri-

Pozz1, La parola dipinta, cit., pp. 185-186.

ivi, p. 195. Sull'epigramma latino nel Rinascimento italiano si veda GIorG10 FORNI, Forme brevi della
poesia. Tra umanesimo e Rinascimento, Ospedaletto (Pisa), Pacini, 2001, pp. 1-47. Sui manoscritti bucoli-
ci si vedano S1LVIA STRODEL, Zur Uberliqferung und gum Verstindnis der hellenistischen Technopaignien,
Frankfurt am Main, Lang, 2002, pp. 10-41.

Pforzheim, Thomas Anshelm, 1503 (VD16 H 5271, USTC 673239).

Sulla fortuna seicentesca dei carmina figurata e sul ruolo della Metamerrica di Juan Caramuel y Lobkowitz
(1663), si vedano Pozz1, La parola dipinta, cit., pp. 205-275 ¢ STEFANO BARTEZZAGHI, Metametrica ed
enigmistica. Caramuel letto da Padre Pozzi, in Unaltra modernita. Juan Caramuel Lobkowitz (1606-1682):
enciclopedia e probabilismo, a cura di DANIELE SABAINO e Paoro C. P1ssaviNo, Pisa, ETS, 2012, pp. 127-
138.

P1ETRO PAOLO GINANNI, Memorie storico-critiche degli scrittori ravennati, Faenza, Gioseffantonio Archi,
1769, vol. 1, pp. 129-136, ELENA MARIA DUSso, 1] sonetto latino e semilatino in Italia nel Medioevo e nel
Rinascimento, Roma-Padova, Antenore, 2004, pp. 107-108 (con bibliografia).

Su Leonardo Loredan si veda M1cHELA DAL BoRGO, Loredan, Leonardo, in Dizionario Biografico degli
Italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia italiana, 2005, vol. LXV, pp. 771-774.

La cura profusa dal Catti durante le operazioni editoriali ¢ dimostrata dall’errata corrige scritta dal poeta
stesso (cc. A67-A8r), dove sileggono tra l’altro indicazioni di correzioni in corso di stampa.

Gli Opuscula si aprono con una lettera indirizzata a Vincenzo Querini da Girolamo Avanzi, noto curatore
di testi latini per conto, tra gli altri, di Aldo Manuzio (c. A27v). Questo ¢ il contenuto: il mittente, dopo aver
ricevuto da Lidio Catti un suo «poaema [sic]» e averlo letto con piacere, sottopone il «libellus>» al Que-
rini e, tramite costui, a Pietro Bembo e a Valerio Superchio, specificando: «Si [...] applauseritis, vestris ego
auspiciis ellegantem et candidissimum libellum impressoribus hunc emissuris tradam>» (c. A27). I termini
poema e libellus si riferiscono percid agli Opuscula e la lettera dell’Avanzi, del cui ruolo non si hanno altre
tracce nell'edizione, apre Iedizione come una prova del gradimento e della promozione dell'opera da parte di
lettori importanti. Su Girolamo Avanzi si vedano GIAMMARIA MAzzUCHELLY, Gli scrittori d’Iralia, Bre-
scia, Giambatista Bossini, 1753, vol. I, pp. 1226-1227, SCIPIONE MAFFEL, Verona illustrata di Scipione Mafféi
con giunte, note e corregioni inedite dellautore, a cura di CARLO DONADELLI, Milano, Societa tipografica
de’ classici italiani, 1825, vol. 11, pp. 282-283, CARLO DI1ONISOTTI, Calderini, Poliziano e altri, in «Italia
medioevale e umanistica», X1 (1968), pp. 151185, pp. 173-179, Lunovica DE Nava, Lepistola di Girolamo
Avanzi ad Agostino Moravo di Olomuc, in «Lettere italiane», XLv (1993), pp. 402-426, JuL1a HAIG GAIs-
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ma contiene componimenti dedicati all’elezione del suo patrono, la seconda raccoglie la
maggior parte degli esperimenti poetici, la terza e la quarta sono due eccentrici polime-
tri di argomento giuridico, il Processus ordine indiciario e la Lex edita Codice de edendo
carminibus repetita,” la quinta e la sesta sezione raccolgono epigrammi in latino, compo-
nimenti in volgare e persino un sonetto dialettale.” Tra gli esperimenti pit noti del poeta
si contano sonetti latini e semilatini,” terzine e sestine in latino, una sestina in cui la 7e-
trogradatio cruciata non si applica alle parole-rima ma solo alle rime,* carmina sotadici,
reticolati e anguinei. Del Catti esiste anche un’edizione di Egloge.”

Lancino Curti (meta del XV secolo-1512) fu un poeta erudito milanese. Studio lati-
no e greco con Giorgio Merula e si lego al circolo umanistico della corte di Ludovico il
Moro. Scrisse moltissimo, soprattutto in latino, ma in vita pubblico solo la Meditatio
in hebdomoda olivarum.”® Fu infatti il nipote Gaspare della Chiesa a pubblicare postu-
me le seguenti raccolte poetiche: i Sylvarum libri decem (in fol., cc. [4] 203 [1]),”7 gli

SER, Catullus and his Renaissance Readers, Oxford, Clarendon Press, 1993, p. 48-65, 98-99, 107-108, 121, 325
(n. 110), 325 (n. 135), 409, EDOARDO FUMAGALLI, Girolamo Avanzi e gli incunaboli dei Priapea, in «Italia
medioevale e umanistica», XLV (2004), pp. 371-435 ¢ Girolamo Avanzi, un incunabolo di Plinio e un passo
di Catullo, in «Studi Umanistici Piceni», XXV (2005), pp. 259-267, MARGARETHE BILLERBECK ¢ MARIO
SoMAzz1, Repertorium der Konjekturen in den Seneca-Tragidien, Leiden-Boston, Brill, 2009, pp. 275-291,
DANIEL K185, A correction and more on Girolamo Avanzi’s last edition of Catullus (ca. 1535), in «Exemplaria
classica», Xv1(2012), pp. 75-80, e gli interventi di Bertone, Grandi e Kiss sul numero Lxx111 di «Paideia». Su
Vincenzo Querini, patrizio veneziano studioso, diplomatico e poi monaco camaldolese, si veda GIUSEPPE
TREBBI, Querini, Vincenzo, in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia ita-
liana, 2016, vol. LXXXVI, pp. 35-40. Per il medico, matematico e compositore di versi Valerio Superchio si
vedano EMANUELE ANTONTO CICOGNA, Delle inscrizioni veneziane, Venezia, Giuseppe Orlandelli, 1824,
vol. 1, p. 55, GIUSEPPE PAVANELLO, Un maestro del Quattrocento (Giovanni Aurelio Augurello), Venezia,
Tipografia Emiliana, 1905, pp. 114-115, GIOVANNI Pozz1, Da Padova a Firenze nel 1493, in «Italia medioeva-
le e umanistica», 1x (1966), Pp- 191227, p. 207, n. 3, PAaorLo SAMBIN, Profé:sori di astronomia e matematica
a Padova nell’ultimo decennio del Quattrocento, in «Quaderni per la storia dell'Universita di Padova», vi
(1974), pp- 59-67, pp- 64-67, ANNA BELLAVITIS, Identité, mariage, mobilité sociale. Citoyennes et citoyens
4 Venise an XV siécle, Roma, Ecole frangaise de Rome, 2001, pp. 274-278.

Venezia, Giovanni Tacuino, 1502 (Editt6 CNCE 10350, USTC 819801). Dell'esemplare Firenze, Biblioteca
Nazionale Centrale, RARI.Palat.E.6.7.18 ¢ consultabile in rete la digitalizzazione. Lo stesso vale per I'esem-
plare Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, P.o.lat. 1655 d. Sul Processus ordine indiciario (cc. C7v-Kav) si
veda ANNA REGOLINI, Bernardino Lidio Catti, in Atlante dei canzonieri in volgare del Quattrocento, a cura
di ANDREA COMBONI ¢ TIZIANO ZANATO, Firenze, SISMEL-Edizioni del Galluzzo, 2017, pp. 200-206. Si
tratta di un processo fittizio in cui il Catti accusa la propria amata Lidia di avergli rubato il cuore. La prova
della propria innocenza addotta dalla fanciulla ¢ il canzoniere volgare del poeta.

SANTI MURATORI, Da Bernardino Catti a Giandomenico Michilesi,in «LaRomagna», Vi1 (1910), pp. 124-
153.

1l sonetto latino e semilatino ¢ trattato in Duso, Il sonetto latino e semilatino in Italia nel Medioevo e nel
Rinascimento, cit. Per i sonetti del Catti si veda ivi, pp. 47-53.

ANDREA COMBONTI, Forme eterodosse di sestina nel Quattro e Cinquecento, in « Anticomoderno», 11(1996),
pp- 67-79, alle pp. 74-75.

Venezia, Simone da Lovere, 1512 (Edit16 CNCE 10351, USTC 819802). Si veda ANDREA COMBONTI, Un can-
zoniere e una raccolta di egloghe in cerca dautore, in Lirica in Italia 1494-1530. Esperienze ecdotiche e profili
storiografici. Atti del Convegno (Friburgo, 8-9 giugno 2016), a cura di UBERTO MOTTA e GIACOMO VAGNI,
Bologna, I libri di Emil, 2017, pp. 101-123, pp. 116-123.

Milano, [Alessandro Minuziano], 1508 (Edit16 CNCE 13888, USTC 825138).

Milano, Filippo Foyot presso Rocco e Ambrogio Da Valle, 1521 (Editt6 CNCE 13891, USTC 825140). Di que-
stedizione & consultabile in rete la digitalizzazione dell'esemplare Lyon, Bibliotheque municipale, 105468.
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Epigrammaton libri decem (in fol., cc. [18], 161, [1]) e gli Epigrammaton libri decem de-
cados secundae (in fol., cc. [16], 146).”" La produzione del Curti si segnala per i compo-
nimenti dialettali e per carmina sperimentali quali calligrammi, sonetti, terzine, sestine,
barzellette, strambotti e canzoni in latino.”

La comunanza tra le due raccolte, distanti geograficamente ma curiosamente vicine
per vena sperimentale, fu notata dapprima da Carlo Dionisotti, incuriosito da come i due
poeti, tra i quali non ¢ attestato alcun contatto diretto, giunsero a esiti tanto simili nella
metrica e nell’'uso del dialetto.”® Tale parallelo metrico ¢ ben sviluppato poi nel volume
di Elena Maria Duso sul sonetto latino e semilatino, giacché i due sono tra i principali
esponenti di questa peculiare mescolanza metrica italiana e latina.*!

Tuttavia, se ¢ vero che tali componimenti ricorrono in entrambe le raccolte, essi non
sono l'unico punto in comune tra le due produzioni. Anni prima Giovanni Pozzi fu
attratto da un’altra peculiarita: la notevole presenza di acrostici, echi e sotadici, nonché
di carmi che ammiccano alla tradizione dei calligrammi e dei carmina figurara.** Trat-
tandosi di edizioni a stampa, la necessita e la volonta di rendere visivamente questi fu-
nambolismi tornera utilissima in quest’indagine, laddove i rispettivi tipografi sono stati
costretti in pitt punti ad adottare espedienti ad hoc, ottenendo talvolta (proprio come i
poeti stessi) risultati molto simili.

Ciononostante, gia il Pozzi nota una differenza sostanziale di ispirazione, per cui
Lancino Curti sarebbe piti vicino al calligramma di gusto alessandrino, mentre Lidio
Catti si rifarebbe piuttosto a una tradizione piu schiettamente latina.”> Non sorpren-
de dunque che il primo sia autore di ben cinque calligrammi, tutti presenti nella seconda
decade della sua raccolta e raffiguranti rispettivamente un paio di ali (c. Q6v), un uccello
(c. R2v), due soggetti priapei (cc. Rs7 e S17) e ancora delle ali (c. S77).** Per alludere alla
loro identificazione, il poeta non si affida solo al dettato ma vi affianca talora un acrosti-
co, secondo la pratica di inserire indovinelli all'interno dei technopaegnia.” Cosi le lettere

Gli Epigrammaton libri decem decados secundae e i Sylvarum libri decem furono poi riproposti nel 1539
dai medesimi tipografi con 'aggiunta della nuova data nel frontespizio e la modifica di quella nel colophon
(rispettivamente Editit6 CNCE 58025, USTC 825141 ed Editi6 CNCE 58026, USTC 825137).

Per entrambe le decadi: Milano, Filippo Foyot presso Rocco e Ambrogio Da Valle, 1521 (Editzt6 CNCE
13889, USTC 825139), di cui ¢ consultabile la digitalizzazione dell'esemplare Lyon, Bibliothéque municipa-
le, 105467. Da questo punto, quando si menzionera l'intera raccolta di epigrammi a prescindere dalla sua
bipartizione, si parlera pitt semplicemente di Epigrammaton libri.

EpuarDpO MELFL, Curti, Lancino, in Digionario Biografico degli Italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia
italiana, 1985, vol. XXXI, pp. 487-488, STEFANO MESCHINI, Uno storico umanista alla corte sforzgesca. Bio-
grafia di Bernardino Corio, Milano, Vita e Pensiero, 1995, pp. 189-204, DUso, Il sonetto latino e semilatino
in Italia nel Medioevo e nel Rinascimento, cit., 55-68, 108-110 (con bibliografia). Nella produzione del Curti
trovano posto anche componimenti in volgare (RENATO MARCHI, Rime volgari di Lancino Curti, in Studi
di letteratura italiana offerti a Dante Isella, Napoli, Bibliopolis, Bibliopolis, 1983, pp. 33-52).

DioN1soTTI, Girolamo Claricio, cit., p. 318, n. 1.

Duso, 1l sonerto latino e semilatino in Italia nel Medioevo e nel Rinascimento, cit., pp. XLI-LVIL

Pozz1, La parola dipinta, cit., p. 186.

1vi, p.198.

ivi, pp. 197-198 ¢ HIGGINS, Pattern Poetry, cit., pp. 44-4s.

Paoro D’ALESSANDRO, Carmina figurata, carmi antitetici e il Pelecus di Simia, in «Incontri di filologia
classica», X1 (2011-2012), pp. 133-150, a p. 133. I calligrammi del Curti sono descritti anche in Pozz1, La parola
dipinta, cit., pp. 197-198.
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Immagine 6: Priapus (Epigrammaton libri decem decados secundae, c. Rsr).

iniziali a c. S77 formano il pentametro dattilico: « Alarum duplici te ordine tolle ab hu-
mo»,*° nominando le due ali formate dai versi e invitando al volo che esse permettono
(«te [...] tolle ab humo»). A c. Ray, invece, acrostico, che ¢ ancora un pentametro ri-
ferito a un uccello, recita: «Vis tolli vatem spiritum et adde caput». Questo secondo
indizio suona pil oscuro del primo, sebbene il verbo rollere rimandi in entrambi i casi
al gesto dello spiccare il volo. Come notato da Pozzi, per chiarire il motto ¢ necessario
leggere i versi finali del carmen, grazie ai quali «si capisce come 'uccello voglia essere un
emblema del poeta stesso»: «Volucris sum quasi, cauda me / Tensa rapit, vim humeris
gemina applico pinnula utrinque», dove I'autore si paragona appunto a un volatile con
tanto di coda e ali.”” La forma pitt complessa ¢ sicuramente quella del Priapus a c. Rsr
(si veda 'immagine 6), in cui il poeta modula la lunghezza dei versi sia a destra sia a sini-
stra, cosi da formare testa, busto e fallo della divinitd. Anche in questo caso, in spregio
della difficolta, il Curti vuole inserire un acrostico: «Cum natura ego agens facio gigno
atque», dove con «natura» si intende il membro, si ha I'anastrofe «gigno atque» e me-

D’ora in avanti applicherd i seguenti criteri nelle citazioni: divisione delle parole in scriptio continua, di-
stinzione di # e v, normalizzazione secondo I'uso moderno della punteggiatura, dei segni diacritici e delle
maiuscole. Mantengo il segno “:” degli Opuscula come separatore nei carmina anguinea.

Pozzi, La parola dipinta, cit., p. 198.
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tricamente si ottiene un esametro incompleto. Eppure, dopo il verso corrispondente alla
E di «atque» il carmen prosegue con un ultimo vocabolo isolato: «poetas.» (con p-
minuscola). Adottando questo accusativo come finale dell’acrostico, i poeti diventeran-
no l'oggetto dell’azione e si avrd un esametro perfetto: «Ciin nitiita®égorigéns ficio
gigno™atqué poétas». Se la gid nota abilitd metrico-sperimentale dell’autore trova qui
conferma, bisogna ammettere che anche la composizione tipografica ne asseconda degna-
mente gli intenti. La gradazione dei versi ¢ stata ben organizzata tramite gli strumenti del
mestiere (interpunzione, spaziature e abbreviazioni), considerando anche che l'edizione,
a differenza degli Opuscula, ¢ postuma e non supervisionata dal poeta.

Come si ¢ detto, Lidio Catti non condivide questa tipologia di esperimento, ma fre-
quenta piuttosto un’artificiosita meno artistica e piu retorica di cui calca aspetto enig-
mistico, senza rinunciare nondimeno a una facies che ne suggerisca la soluzione al lettore.
Non si deve pero pensare che questa dicotomia implichi due differenti poli di ispirazione
a Milano e a Venezia, perché anche il Curti si vedra essere un amante fedele della prati-
ca del puro acrostico, cosi come altri casi isolati dimostrano l'eterogeneita dell’ambiente
milanese. Per esempio, in apertura all'edizione milanese di Sidonio Apollinare del 1498,
curata peraltro dal ben singolare grammatico Giovanni Battista Pio,** si legge un epi-
gramma in esametri monosyllabi di Baldassarre Taccone, personaggio vicino al Curti.”
Si tratta notoriamente del metro del Technopaegnion di Ausonio, un gioco poetico che —
al dila del titolo - si puo definire tutt’altro che figuratum nel senso pitt comune del termi-
ne.’® Illavoro tipografico comunque ¢ attento all'impaginazione e rispetta il tradizionale
isolamento dei monosillabi finali dell’esametro:

Tabella 4: DIDASCALIA

X A AL A A A
A X* B B B Bt
A B X3 C C O
A B ¢ Xt D D
A+ B C* D X5 E
A B+ ¢ D> E X°

=

Wi AW P

Milano, Ulrich Scinzenzeler per Girolamo da Asola e Giovanni degli Abbati, 1498 (ISTC isoo494000, GW
M4200r). Sul Pio si veda DANIELE CONTIL, Pio, Giovanni Battista, in Dizionario Biografico degli Italiani,
Roma, Istituto della Enciclopedia italiana, 2015, vol. LXXX1V, pp. 87-91.

Su Baldassarre Taccone e 'ambiente sforzesco a lui collegato, si vedano ANTONIA TiSSONI BENVENUTI €
MAR1A P1a MUSSINI SACCHLI, Teatro del Quattrocento. Le corti padane, Torino, UTET, 1983, pp. 290-334,
RAFFAELLA CASTAGNOLA, Milano ai tempi di Ludovico il Moro. Cultura lombarda nel codice italiano 1543
della Nazionale di Parigi, in «Schifanoia», v (1988), pp. 101-18s, pp. 101-185 ¢ DANTE ISELLA, Lo sperimen-
talismo dialettale di Lancino Curzio e compagni, in Lombardia stravagante. Tésti e studi dal Quattrocento al
Seicento tra lettere e arti, Torino, Einaudi, 2005, pp. 3-25 (quest'ultimo contenente anche le poesie dialettali
di Lancino Curti rivolte al Taccone).

DEeciMus MAGNUS AUSONIUS, Technopaegnion, a cura di CARLO D1 G1OVINE, Bologna, Patron, 1996.
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Iste Pius latia lingua doctissimus, in quo

non minor eloquii pellucet Meonii vis,

ut iam doctorum dici queat et pater et lux,
defossas qui querit opes ac sollicitat res, 4
emicat ingenio, quam fulget vel radiis sol,
repperit ingentes thesauros, divitias et
Sidonium sidus, mel sudans, ambrosiam, lac
utque legant omnes, nunc nobis et studiis dat. 8
Tu, Nicolae, decus Musarum quique hominum  rex
diceris, exulta: illa ferox non Sidonium mors
abstulit a nobis. Letetur Pegasidum grex
atque Pium titulis ornemus perpetuis nos. 12

Nonostante l'assenza di calligrammi, gli Opuscula del Catti non saranno privi di sor-
prese per gli occhi. Affrontando i giochi enigmistici del ravennate, il compositore non
dovra pit ricreare nella forma tipografica disegni chiari e stilizzati, bensi carmina con
letture multiple o immagini nascoste. La soluzione piu efficace adottata per risolvere il
problema non ¢ certo inedita ma molto efficace: il reticolo.

Immagine 7: Versi reticolati e carmen Sotadicum (Opuscula, c. Byv)
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2. VERSI NELLA RETE

Il punto di partenza di molti artifici poetici ¢ il reticolo, ossia uno schema in cui i
versi sono organizzati in linee e colonne. In entrambe le raccolte si ricorre a questa di-
sposizione per scopi differenti ma con esiti visivi simili. In Lidio Catti tale uso serve a
rendere fruibili due versi reticolati (c. B7v), ossia componimenti esametrici leggibili in-
differentemente tanto in orizzontale quanto in verticale. Questi testi constano di sei versi
divisi in sei segmenti, cinque dei quali si ripetono identici in entrambe le direzioni lungo
una diagonale che va dal primo segmento del v. 1 all'ultimo del v. 6 (si veda la tabella 4 a
pagina 90).>

Negli Opuscula i due carmina reticolati sono dedicati al doge Loredan e rubricati
rispettivamente: «Ad Leonardum Laurodanum serenissimum Venetiarum principem.
Etlegas utroque tramite» e: «Ad eundem principem, quo supra tramite» (si veda I'im-
magine 7 nella pagina precedente). E da sottolineare innanzitutto 'indizio nella rubrica:
«Et legas utroque tramite». Questo ¢ un elemento ricorrente nelle raccolte del Catti e
del Curti, i quali preferiscono fornire la chiave di lettura all’'inizio, cosi che il destinatario
colga l'arguzia dei loro artifici. In secondo luogo, si nota che, nonostante 'artificio non
sia propriamente figuratum, si impone la necessita che 'occhio abbia la sua parte: i versi
reticolati degli Opusculanon sono stati meramente segmentati, ma si ¢ adottata un’impa-
ginazione che riproducesse appieno il concetto, incolonnando con perizia ogni singolo
segmento testuale. I forte legame tra figura retorica e facies dovra percio essere rispettato,
qualora si procedesse alla loro trascrizione:

Occidat  Italiae mors, Christi belva Turchus,
Ttaliae terrot, fidei hostis, tristis,  iniquus,
mors fidei, pacis destructor, gloria Ditis,
Christi  hostis, destructor  pacis, Ditis amicus,
belva tristis, gloria Ditis, milite perdat,
Turchus iniquus, Didis amicus, perdat  inarmis.
Vivatet Italiae spes, Christi gloria ~ Marcus,
Ttaliae tutor, fidei dux, grandis  amicus,
spes fidei, pacis servator, copia  Martis,
Christi  dux, servator pacis, Martis  alumnus,
gloria grandis,  copia Martis, milite vincat,
Marcus  amicus, Martis alumnus, vincat  in armis.

I versi reticolati sono poi seguiti da un carmen Sotadicum,”* per indicare il quale
¢ stato posto un pi¢ di mosca rivolto verso sinistra accanto all’'ultima parola, che per
loccasione ha I'iniziale maiuscola (di contro alla prima del v. 1 che invece ¢ minuscola).

31 GIOVANNI Pozz1, Poesia per gioco. Prontuario di figure artificiose, Bologna, il Mulino, 1984, pp. 130-131.
32 Sul sotadico o palindromo, che puo essere cioe letto anche all'indietro, si veda ivi, pp. 136-139.
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Predecessore del Catti nella composizione dei reticolati ¢ Everardo Alemanno, che
inserisce un esempio di questo carme nel suo Laborintus (vv. 811-816).%> Inoltre lo sche-
ma geometrico che soggiace al carme lo ricollega idealmente proprio alle radici di questi
enigmi latini, cio¢ al quadrato del Sazor.** La misteriosa iscrizione latina, ritrovabile in di-
versi luoghi e in molti libri manoscritti e a stampa, ¢ di fatto un testo che si ripete identico
in tutte le direzioni:

ol=|m|m|»

Indagando ulteriormente, la struttura reticolare ¢ stata adottata anche in altri tipi
di letture pluridirezionali. Essa ricorre per esempio proprio negli Epigrammaton libri di
Lancino Curti in carmina contenenti acrostici. Come si ¢ gia visto parlando dei calligram-
mi, il poeta milanese ¢ un amante di queste figure artificiose: egli non si limita alla loro
forma pit semplice, ma si diletta a inserire acrostici alternati o ad afhancarli nel medesi-
mo componimento a mesostici e telestici, fino a comporre versi con acrostici quintupli.
Questi ultimi due casi suscitano particolare interesse perché nella loro stampa, volendo
suggerire al lettore di non leggere solo da destra verso sinistra, alla rubrica esplicativa si
affianca 'adozione di una struttura reticolare, ancora in nome dell’unione tra aiuto vi-
sivo e istruzione verbale. Nascono in tal modo carmina molto simili ai versi reticolati
del Catt, il cui artificio perd non sta nella ripetizione bidimensionale del testo, quanto
piuttosto nella creazione di un nuovo significato tramite I'evidenziazione di una parte del
testo stesso, ossia le iniziali. La facies tipografica che assumono questi due tipi di artifici
non puo che rispecchiare la loro somiglianza concettuale, in particolare negli acrostici
quintupli della seconda decade della raccolta (cc. N77, Q27, R27, Ss7) organizzati in cin-
que colonne come i reticolati del Catti. Molto particolari sono i carmina rubricati: «Ad
quem scribatur ex primis omnium dictionum litteris» a c. Q27 e: «Ad eundem, virtus
in omnibus primis litteris» a c. Ss» (si veda 'immagine 8 nella pagina successiva), nei
quali la ripetizione di Baltasar e virtus come acrostici in tutte le colonne genera anche

EpMOND FARAL, Les arts poétigues du XII et du XIII siécle. Recherches et documents sur la technique
littéraire du Moyen Age, Paris, Champion, 1971, p. 36s. Sul Laborintus si veda anche WirLiam M. Pur-
CELL, Eberbard the German and the Labyrinth of Learning: Grammar, Poesy, Rhbetoric, and Pedagogy in
Laborintus, in «Rhetorica», X1(1993), pp. 95-118.

Si vedano almeno HIGGINS, Pattern Poetry, cit., p. 25, ERNST, Carmen ﬁgumz‘um, cit., pp. 429-459 ¢
ROBERTO GIORDANO, Lenigma perferto. I luoghi del Sator in Italia, Roma, Edizioni Universitarie
Romane, 2013.
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Immagine 8: Due acrostici quintupli (Epigrammaton libri decem decados secundae, c. Ssr).

allitterazione. Nel caso del componimento a c. Q27, inoltre, la scelta del distico elegiaco
ha effetti visibili anche sull’inserimento dei versi nel reticolato:*

Baccharis  Bromius Buccae Bene, Bucca Beatis
Auribus addit agens aonium auxilium. 2
Lancinum laudas linguae lux laeta latinae,

Tam teneris traduc te, Taco,  temporibus. 4
Aude agere: adiunges annosad  adoream ab ausuy;

Scit sapiens  stimulos spernere  sarcophagi. 8
Auguro abarte, avium auditis accentibus,  auram
Ri[...] raptas reddere  relliquias. 2

35 Ho mantenuto le maiuscole dell'edizione del 1521 all’inizio dei versi per indicare I'acrostico. Al v. 5 inserisco la
correzione ab usu > ab ausu suggerita nella Tabula errorum delledizione (c. Stov) ed emendo adiunget con
adinnges. Con quest’ultimo intervento non solo si ripristinerd come soggetto il “tu” dell’«Adde augere»
precedente — escludendo quindi che il «sapiens» del verso successivo regga sia «adiunget» sia «Scit» —,
ma soprattutto si correggera la prosodia: la desinenza -¢7 trasformerebbe infatti lo spondeo del terzo piede
in un giambo. Al v. 8 & segnalata una lacuna che, oltre a lasciare la parola «Ri» incompleta, coinvolge il
secondo e il terzo mezzo piede del pentametro. Cid danneggia anche la regolarita dello schema del reticolo,
causando la retrocessione di una colonna di «raptas», «réddéré» e «rélliquias».
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II confronto tra acrostici e reticolati sicuramente sottolinea la comunanza dell’espe-
diente adottato nelle due edizioni, ma anche la differenza nella sua realizzazione. Nel
caso degli Opuscula si nota una certa fatica nella suddivisione del testo, che porta talora
allo sconfinamento di alcuni segmenti (v. 4 del primo componimento e v. 5 del secon-
do), mentre le colonne in generale sono piuttosto ondulate. Chi ha composto le forme
dell’edizione del Curti ¢ stato invece pili abile nel ricreare I'espediente del reticolato, con-
fermando la bravura dimostrata nella realizzazione dei calligrammi. Tale perizia nella di-
sposizione testuale ¢ testimoniata anche in altri casi affini, come la perfetta giustificazione
di due carmina in una e due colonne per sottolineare acrostici, mesostici e telestici, alle
cc. S7v e S8rv della seconda decade (si veda 'immagine 9 nella pagina seguente). Un ca-
so parallelo in quegli anni ¢ un carme latino ad lecrorem con acrostico quintuplo che
Giovanni Pollio Lappoli inserisce nel verso del frontespizio della sua Opera della diva et
seraphica Catharina da Siena.*® Qui tuttavia il lavoro tipografico & ancora piti comples-
so, perché il carme non ¢ stato solo incolonnato, ma ogni sua lettera formante l'acrostico
¢ stata stampata in rosso e ruotata di 90° cosi da guardare verso il basso. Segue poi lartifi-
cio dell’eco,’” figura presente anche nella raccolta di Lancino Curti, qui pero evidenziata
sempre con la bicromia.

A ogni modo, pur nella loro monocromia, gli Epigrammaton libri di Lancino Curti
offrono moltissimi spunti d’indagine. La loro perizia estetico-tipografica dona al lettore
calligrammi ben delineati e acrostici riconoscibili, grazie sia alle indicazioni nelle rubri-
che sia alla sapiente evidenziazione degli elementi dell’artificio poetico. Una tale varieta di
esperimenti metrici e la loro rappresentazione avvicinano gli Epigrammaton libri a una
certa tradizione manoscritta trecentesca, come il canzoniere di Nicold de’ Rossi o il Liber
de distinccione metrorum di Iacobus Nicholai de Dacia.?® Eppure & proprio parlando di
colori, di manoscritti e del loro rapporto con la stampa che fa di nuovo capolino la figura
di Lidio Catti. Difatti, se il ravennate nei suoi Opuscula non sembra avventurarsi oltre il
reticolo, I'esistenza di prove manoscritte della sua opera permettono di riaprire il discorso
sul suo conto. Tra i codici che testimoniano i versi del ravennate, due in particolare susci-
tano interesse per il modo in cui tali artifici sono rappresentati. A subire un trattamento
degno di analisi ¢ 'esperimento reticolare pili interessante che il Catti abbia escogitato: il
carmen anguineum (c. B6r).

Siena, Antonina di Enrico da Colonia e Andrea Piacentino, 1505 (Editi6 CNCE 40461, USTC 850209). Su
Pollio Lappoli si veda Gi1ovaANNa CHECCHI, Lappoli, Giovanni, in Dizionario Biografico degli Italiani,
Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2004, vol. LX111, pp. 740-743.

Si ha la figura dell’eco quando due parole di ugual formazione si susseguono, oppure quando in una situa-
zione di dialogo la parola ripetuta sia anche la risposta alla domanda subito precedente (Pozz1, Poesia per
gioco, cit., pp. 95-102).

ERNST, Carmen figuratum, cit., pp. 691-709, 715-732. Delle opere esistono due edizioni: JacoBus NicHo-
LAI DE DAcia, Liber de distinccione metrorum, mit Einleitung und Glossar herausgegeben von Aage Ka-
bell, Uppsala, Almqvist & Wiksell, 1967 ¢ FUR10 BRUGNOLO, 1] canzoniere di Nicolo de’ Rossi, 2 voll.,
Padova, Antenore, 1974-1977. Per Nicold de’ Rossi si veda anche FABIO SANGIOVANNT, Rossi, Nicolo de’, in
Dizionario Biografico degli Italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia italiana, 2017, vol. LxXX V111, pp. 686-
689 (con bibliografia).
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(a) Epigrammaton libri decem de- (b) Epigrammaton libri decem (c) Epigrammaton libri decem de-
cados secundae, c. S7v decados secundae, c. S8» cados secundae, c. S8v

Immagine 9: Carmina con acrostico, mesostico (prima immagine) e telestico

Immagine 10: Carmen anguineum (Opuscula, c. B67).
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3 IL CARMEN ANGUINEM

Nella raccolta a stampa del ravennate, i due carmina in versi reticolati sono prece-
duti da un altro componimento in apparenza simile e dedicato al solito Leonardo Lore-
dan (si veda 'immagine 10 nella pagina precedente).’” La sua rubrica spiega che il testo
parla delle origini e della cattura di Ludovico, Caterina e Ascanio Sforza, chiudendosi
con l'enigmatico assunto: «Suspenso inter medios angue ac novato gressu signato pro-
nosticho». Segue il carmen vero e proprio, suddiviso nettamente in tre colonne, nelle
cui esterne si intravede perd un’ulteriore separazione centrale, grazie allaumento della
spaziatura dopo i due punti. Trascrivendo il tutto, la struttura assumera questa forma:

Sfortia: Franciscus:  Ludovicus:  vertitur: ergo
fortuna: ad populi:  Francisco: filius: ortus
Cottignolae:  oritur: satus est: Ludovicus: in orbe
mutatur: vocem: genitore: ad proelia: pugnat. 4
Sfortia: Franciscus: Ludovicus:  ducitur: et nil
sub sole: ad Gallum:  princeps: victoria: vincit
multos: bellorum: efficitur: Ludovicus: habetur
perpetuum:  captus: patriae: cantatur: in armis. 8
Sfortia: Franciscus: Ludovicus: mittitur: hoc sit
exemplo: Ascanius: fugit: connubia: terras
debellat: Blancae: venientem: ad vincla: tenenti
imperium: ~ Venetum:  regem: contraxit: habetque. 12
Sfortia: Franciscus:  Catharina:  hoc accidit: una
iustitia: ex annis: neptis: cum coniuge: praeda
efficitur: pariter: bellatrix: mille: regentes
firmat: quingentis: ~ capitur: dominantur:  aquarum. 16

39

A una prima lettura, gli esametri che compongono i versi suoneranno prosodica-
mente corretti, eppure non sara possibile trovare alcun senso né in orizzontale né in ver-
ticale. L'unica eccezione ¢ proprio la colonna centrale e meglio isolata, che recita: «Ludo-
vicus Francisco satus est genitore. Ludovicus princeps efficitur patriae. Ludovicus fugit
venientem regem. Catharina neptis bellatrix capitur». Ancora una volta ¢ il poeta stes-
so a preoccuparsi di aiutare il suo lettore a decifrare il gioco, aggiungendo alla criptica
rubrica il componimento detto Constructio (c. B6v):

Ascanium Marcus, rex Maurum, Borgia neptem,
2 ast anguem hoc coepi carmine Cattus ego.
Hunc coepi et viso Ludovici nomine captum

Per il rapporto tra stampa e manoscritti del carmen anguineum riprendo in parte STEFANO CASSINI, J/ car-
men anguineum di Lidio Catto: poesia enigmatica ed enigmistica tra stampe e manoscritti, in Neulateinische
Metrik, (atti del convegno 18. Neulateinisches Symposium NeoLatina. Neu-lateinische Metrik, Freiburg im
Breisgau, 16-17 giugno 2016), a cura di STEFAN TILG e BENJAMIN HARTER, Tiibingen, Narr, 2019 (in corso
di stampa), alla cui futura pubblicazione rimando per un’analisi pitt approfondita dell’argomento.
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4 suspendi et posui versibus in mediis.
Versibus anguis inest igitur, tu clarius €rgo
6 anguineo lector carmina more lege.

In sostanza: Venezia («Marcus» ), il re Luigi XII di Francia e Cesare Borgia catturaro-
no rispettivamente Ascanio, Ludovico il Moro («Maurum») e Caterina («neptem» ),
ma con questo carmen il Catti ha preso («coepi» = cepi) un serpente e poi, «viso Lu-
dovici nomine», I’ha posto «versibus in mediis»; il lettore dunque dovra leggere more
anguineo per cogliere il significato nascosto nel componimento.

Il legame tra il tema e I'animale scelto ¢ molto suggestivo, se si pensa allo stemma
della signoria di Milano.*® Ciononostante, chi leggesse i versi come fossero un serpente
o in modo bustrofedico, li capira ben poco. La lettura corretta ¢ intuibile facendo ancora
una volta dialogare spiegazione del poeta e impaginazione del carmen. Nella stampa i
rientri (riprodotti anche nella trascrizione qui proposta) indicano che il componimento
¢ diviso in quattro strofe corrispondenti alla ripetizione del nome «Sfortia». La colonna
centrale, 'unica che abbia senso, mostra come a ogni nome di uno Sforza siano collegati
tre segmenti dei versi successivi. Quindi, se il serpente gira intorno al ‘Ludovico sospeso
versibus in mediis’ scendendo di un verso alla volta, si dovra partire dal primo «Sfortia»
(v. 1) e seguire il serpente come fosse la linea della penna che unisce i puntini numerati
in enigmistica: si arrivera cosi a «ortus» del v. 2 per poi tornare a «Cottignolae» del v.
3 e infine a «pugnat» del v. 4. In questo modo, il serpente attraversera trasversalmente
il carmen indicando quali segmenti unire, fino a esaurire quelli pari della prima colonna
e quelli dispari della quinta (si veda 'immagine 11). Collegando nel medesimo modo le
colonne seconda-quarta, quarta-seconda e quinta-prima, si ricostruir il testo sugli Sforza
e il messaggio che il poeta vuole lasciare al doge:

Immagine 11: Soluzione dell’anguinenm

40 Siveda anche CHARLES DU CANGE, Glossarium mediae et infimae latinitatis, Niort, Favre, 1883, vol. 1,
p- 253, s.v. Anguis 1: «Draconis effigies in vexillis delineata>.
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Sfortia ortus Cottignolae pugnat.
Sfortia vincit multos in armis.
Sfortia terras debellat habetque.
4 Sfortia praeda efficitur aquarum.
Franciscus filius oritur ad proelia.
Franciscus victoria bellorum cantatur.
Franciscus connubia Blancae contraxit.
8 Franciscus cum coniuge pariter dominantur.
Ludovicus Francisco satus est genitore.
Ludovicus princeps efficitur patriae.
Ludovicus fugit venientem regem.
) Catharina neptis bellatrix capitur.
Vertitur ad populi Ludovicus vocem.
Ducitur ad Gallum Ludovicus captus.
Mittitur Ascanius ad vincla Venetum.
16 Hoc accidit ex annis mille quingentis.
Ergo fortuna in orbe mutatur.
Et nihil sub sole habetur perpetuum.
Hoc sit exemplo tenenti imperium.
20 Una justitia regentes firmat.

A ben vedere, quello anguinenm ¢ tutt’altro che un carmen figuratum o un calli-
gramma, giacché i versi non delineano alcun disegno dell’animale. Puo forse somigliare
ai carmina reticolati, senonché in questi ultimi i versi hanno una sovrabbondanza di si-
gnificato, comprensibile in qualsiasi direzione li si legga. Nel caso dell’anguineo invece
esiste una sola chiave di lettura, suggerita a mo’ di indovinello nella rubrica e ai vv. 3-4
della Constructio. Il ravennate crea pertanto un gioco combinatorio ed enigmistico in cui
la figura ¢ ben celata. L'unica ancora di salvezza ¢ la colonna centrale, che percio ¢ isolata
chiaramente nella stampa.

La tabella del componimento inoltre non ¢ solo un espediente visivo, ma rispecchia
anche la perizia metrica con cui il Catti avrebbe composto la sua invenzione. Cosi come
per i reticolati, la scansione degli esametri dimostra che i segmenti dei versi non corri-
spondono ai piedi, ma qui sono le cesure a dettare 'incolonnamento del carmen (si veda
la tabella s nella pagina successiva). L’alternanza di dattilo e spondeo nei primi quattro
piedi dell'esametro non indica particolari preferenze nella formazione del verso, mentre
il poeta sembra non voler rinunciare alla cesura semiquinaria, presente in quindici versi
su sedici. Isolando la prima strofa e mantenendone la divisione originale, ossia i vv. 1-4,
sara facile notare il motivo di questa scelta metrica:

Sforeia: Frahciscds: | Ludovicas: | vertitar: ergo
Fortana:~ad || populit | Francisco: | filids: drtus
Cottignolae:Aoritaf: | sitis ést: | Ludovics: in orbe
RPN sord Az s o
Matatat: | vocem: | génitore:*ad | preelid: pagnat.
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Tabella s: Scansione del carmen anguinenm

Verso piedi cesure

Sforeid: Franciscas: | Ludovicas: | vértitir: ergo DSDS squi dbuc
Fortana:~ad | populi | Franciscd: | filits: oreus SDSs  ster  squi dbuc
Cotrignolae:~oritaf: | sitas ést: | Ludovicts: in drbe SDDD squi  sset
Matitdt: | vocem: | génitdre:~ad | preelid: pugnat. SSDS  ster  squi dbuc
Sforeid: Franciscas: | Ludovicas: | dacicar: ét nil DSDS squi dbuc
Sab sole:*ad | Gallam: | Princéps: | victorid: vihcit §sss  ster squi  sset
Maleos: béllorum:~éfficicat: | Luddvicis: hibetur SSDD sset
Pérpétuain: | captas: | pitri@t | caneatiir: in atmis. DSDS  ster squi  sset

Sfortid: Franciscts: | Ludovicas: | mitticar: hoc sit DSDS squi dbuc
Exémplo:/\A'sciniﬁ's: | fagit: | connabii: térras SDSS squi  sset
Débellat: | Blanc#! | vénientem:~ad | vincli: ténénti SSDS  ster  squi dbuc
Impériam: | Vénétam: | Régém: | contraxit: hibétque. DDss  ster squi  sset

Sforeid: Franciscas: | Cathiriha: hoc | accidit: Gha DSDS squi dbuc
Tastitia: éx | annis: | néptis: | cim | conitigé: préda Dpsss  ster squi sset dbuc
Feficitat: | paritér: | bellatrix: | millé: régéntes DDsSS  ster  squi dbuc
Fitmat: quihgéndis: | cipitaf: | dominahear: dquitum.  SSDD squi  sset

D = dattilo; S = spondeo
ster = semiternaria; squi = semiquinaria; sset = semisettenaria; dbuc = dieresi bucolica

La volonta di mantenere una colonna centrale ben definita, la sola leggibile dall’alto
verso il basso, porta al suo isolamento sia tipografico sia prosodico. Difatti, in dodici ver-
si su sedici tale colonna ¢ contenuta perfettamente tra la cesura semiquinaria e la cesura
semisettenaria o la dieresi bucolica (nei versi 4, 7, 11 € 13, la sinalefe nasconde la cesura).
Non resta percio che astrarre la gabbia metrica che Lidio Catti avrebbe usato — fisicamen-
te o concettualmente — per costruire il suo carmen anguineum, mantenendo paralleli il
significato e la metrica del testo: cinque colonne divise in righe con una sillaba lunga, un
dattilo e unalunga + indifference fissati rispettivamente nel primo, nel quarto e nel quin-
to segmento (si veda la tabella 6 a fronte). Il poeta avrebbe escogitato questo schema per
scegliere con cognizione di causa che cosa scrivere nel primo segmento del v. 1, nell’ul-
timo del v. 2, nel primo del v. 3 e cosi via, seguendo il medesimo movimento anguineo
che dovra utilizzare il lettore. L'espediente prosodico diventa quindi anche la facies del
componimento-enigma, necessaria a comprenderne la soluzione.

Llesistenza di una buona tradizione manoscritta del carmen anguinenm permette di
confrontare infine i modi con cui questo ¢ stato reso nelledizione e nei codici, liberi dal-
la gabbia della forma tipografica. Gia il primo contributo scientifico moderno sui versi
anguinei affronta di fatto la loro soluzione partendo da un manoscritto: Rinaldo Fu-
lin nel 1880 scopri una redazione precedente del carmen sugli Sforza e dei versi reticolati,
trascritta da Sanudo nei suoi Diarii gia nel maggio 1500, cosa che spiega la didascalia «Ve-
netiis decantatum» negli Opuscula.*' Lo stesso patrizio veneziano testimonia nel mano-

41 RiNaLDO FULIN, Difficiles nugae, in «Archivio Veneto», X1x (1880), pp. 131-134.

Ticontre. Teoria Testo Traduzione — X1 (2019)


http://www.ticontre.org

42

4

»

ESPEDIENTI TIPOGRAFICI ED ESPERIMENTI METRICI UMANISTICI 101

scritto Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, It. IX, 365 (= 7168)** sei nuovi carmina
anguinea, di cui indica la lettura corretta dapprima numerandone i segmenti, poi ritra-
scrivendo al contrario i versi pari di un carmen, cosi che il suo testo risulti perfettamente
allineato nelle colonne.

Tabella 6: Gabbia metrica del carmen anguinenm

G -UU —x
2 - -UU —x
3 - -UU —x
4 - -UU —x

Tuttavia, le versioni piu affascinanti dell’anguineo sono rintracciabili in altri due te-
stimoni manoscritti: il cartaceo Forli, Biblioteca Comunale “Aurelio Saffi”, VI/50 e il
pergamenaceo Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Lat. XI, 30 (= 4429). Si tratta di
due codici di dedica al Loredan, compilati dalla stessa mano e con buona sicurezza auto-
grafi o idiografi, percio direttamente confrontabili con I'edizione degli Opuscula, corretta
personalmente dal poeta.*® Il manoscritto marciano, confezionato e miniato in occasio-
ne dell’elezione del doge Loredan, contiene, con alcune varianti, la prima sezione degli
Opuscula, il carmen anguineum e i versi reticolati. Le colonne di questi ultimi non so-
no distanziate con la stessa organizzazione della stampa e manca la Constructio, giacché
l'espediente adottato per renderli comprensibili non poggia solo sulla loro disposizione.
Mosso dalla volonta di fare un dono prezioso al doge-patrono, il compilatore — ossia il
poeta o chi per lui — ha infatti preferito segnalare la chiave di lettura tramite un ricco ed
elegante cromatismo (ff. 23v-247):

La miscellanea ¢ descritta in GIORGIO E. FERRARI, Amogmﬁ sanudiani e componimenti ignoti o mal noti
d’una miscellanea umanistica cinquecentesca, in «Lettere italiane», VIII (1956), pp. 319-323.

Si veda supra, nota 9. Sui due manoscritti e sul loro rapporto con gli Opuscula si veda STEFANO CASSINI,
Prima degli Opuscula: un antecedente manoscritto del Processus ordine iudiciario di Lidio Catti,in «La
cetra sua gli porse...». Studi offerti ad Andrea Comboni dagli allievi, a cura di MATTEO FADINI, MATTEO
LarGaroLLr e CAMILLA RuUsso, Trento, Universita degli Studi di Trento, 2018, pp. 103-135. Il manoscritto
marciano ¢ descritto anche in PIETRO ZORZANELLO, Catalogo dei codici latini della Biblioteca Nazionale
Marciana di Venezia non compresi nel catalogo di G. Valentinelli, Trezzano sul Naviglio, Etimar, 1980, vol. 1,

PP 461-462.
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intorno al 1487, testimonia una redazione precedente del Processus ordine iundiciario, 1a
terza sezione degli Opuscula. Pur non condividendo la varieta cromatica del suo elegante
fratello, esso contiene comunque un carmen anguineum piti breve e non nettamente

Sfortia: Franciscus:  Ludovicus:  vertitur:

ad populi:  Francisco: filius: ortus
Cottignolae:  oritur: satus est: Ludovicus:

vocem: genitore: ad proelia: pugnat.
Sfortia: Franciscus:  Ludovicus: ducitur:

ad Gallum:  princeps: victoria: vincit
multos: bellorum: efficitur: Ludovicus:

captus: patriae: cantatur: in armis.
Sfortia: Franciscus:  Ludovicus: mittitur:

Ascanius: fugit: connubia: terras
debellat: Blancae: venientem: ad vincla:

Venetum: regem: contraxit: habetque.
Sfortia: Franciscus: ~ Catharina:  hoc accidit:

ex annis: neptis: cum coniuge: praeda
efficitur: pariter: bellatrix: mille:

quingentis:  capitur: dominantur:  aquarum.
Occidat  Italiae mors, Christi belva  Turchus,
Italiae terror, fidei hostis, tristis,  iniquus,
mors fidei, pacis destructor, gloria  Ditis,
Christi hostis, destructor  pacis, Ditis amicus,
belva tristis, gloria Ditis, milite  perdat,
Turchus  iniquus, Ditis amicus, perdat  in armis.
Vivatet Italiae spes, Christi gloria Marcus,
Italiae tutor, fidei dux, grandis  amicus,
spes fidei, pacis servator,  copia Martis,
Christi  dux, servator  pacis, Martis  alumnus,
gloria grandis,  copia Martis, milite vincat,
Marcus  amicus, Martis alumnus, vincat in armis.

Il pitt modesto manoscritto forlivese, invece, dedicato al Loredan podesta di Padova

incolonnato (f. 130):

za di almeno una decina di anni, con sei segmenti per verso anziché cinque, percio privo

Data la cronologia del testimone, si tratta di un carmen anteriore a quello sugli Sfor-

Praetor: vir: mulier: Leonardus: Lyda: Ravennas:
Cantat: deluget: dat: dicit: postulat: audit:
Tus: cordis: munus: quaesitum: dona: regentem:

Carminibus: lacrimis: vati: fore: pignora: coram.
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di colonna centrale. A maggior ragione, quindi, anche in questo caso il suggerimento
non si basera sulla disposizione: ci sara un indovinello simile alla Constructio, ma soprat-
tutto apparira a margine del componimento il disegno di un serpentello. La peculiarita
primitiva di questo carmen, nell’incrociarsi di testimoni manoscritti, stampa ed esigenze
metriche, hain questo caso la peggio. Nel passaggio dal codice agli Opuscula(c. C8v), oltre
all'evidente revisione testuale del componimento, si registrano le assenze dell’indovinel-
lo, del disegno del serpente e di una definita struttura reticolare (si veda I'immagine 12).
Se il lettore non si ricordasse quindi l'omologo sugli Sforza di qualche carta precedente,
potrebbe avere molte difficolta nel trovare la soluzione.**

Immagine 12: Carmen anguineum del Processus (Opuscula, c. C8v).

44 Desidero chiudere questo articolo ringraziando Luca Mondin, i due revisori anonimi e Paolo Tiezzi Mazzoni
della Stella Maestri.
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NUOVI ACCERTAMENTI PER LA TIPOGRAFIA
FERRARESE DEL PRIMO CINQUECENTO.
LORENZO ROSSI E UNA MISCELLANEA TRIVULZIANA
DI STAMPE POPOLARI

GIANCARLO PETRELLA — Universita “Federico II” di Napoli

Il contributo fa luce sulla produzione tipografica
del tipografo e cartolario di origini piemontesi ma
attivo a Ferrara tra Quattro e Cinquecento Loren-
zo Rossi. Grazie a nuovi accertamenti bibliologici
¢ possibile ricondurre al Rossi una ventina di edi-
zioni sine notis, alcune delle quali sinora del tut-
to sconosciute ai principali repertori bibliografici,
tradite da una miscellanea della Biblioteca Trivul-
ziana di Milano. Si tratta di una serie, quasi a pun-
tate, di cantari antiveneziani relativi alla battaglia
della Polesella tra Ferrara e Venezia e altri episodi
delle guerre d’Ttalia del primo Cinquecento. Cid
consente di meglio delineare l'attivita impressoria
del Rossi nei primi anni del Cinquecento, sinora
ritenuta saltuaria.

The essay examines the typographic production of
the typographer and bookseller active in Ferrara be-
tween the fourteenth and sixteenth century Lorenzo
Rossi. Thanks to new bibliographical checks, it is
possible to attribute to Rossi about twenty sine no-
tis editions, some of which hitherto completely un-
known to the main bibliographic repertoires, con-
tained in a miscellany of the Trivulziana Library of
Milan. It is a series of anti-Venetian compositions re-
lated to the Battle of Polesella between Ferrara and
Venice and other episodes of the Italian wars of the
early sixteenth century. This makes it possible to bet-
ter delineate the Rossi’s impression activity in the
early sixteenth century, which until now has been
considered occasional.

A meglio circoscrivere l'attivita tipografica primo-cinquecentesca, forse giudicata trop-
po frettolosamente saltuaria, del tipografo di origini piemontesi, ma attivo a Ferrara, Lo-
renzo Rossi (f1522)" viene in soccorso un’interessante miscellanea coeva di probabile ori-
gine ferrarese oggi conservata presso la Biblioteca Trivulziana di Milano. Ci6 consente di
dissipare almeno in parte i dubbi che una produzione fattasi, nei primi anni del nuovo
secolo, palesemente pili rarefatta rispetto a quella dell’ultimo decennio del secolo deci-
moquinto ha comprensibilmente suscitato: «Rossi Lorenzo da Valenza, presso Alessan-
dria, gia noto quale attivo tipografo nel secolo XV pubblico alcune edizioni nei primi
anni del Cinquecento, ma, o non sottoscrisse le sue edizioni o esse divennero molto rare,
poiché non ¢ dato rinvenirne nelle nostre raccolte librarie».* Se del tutto incauta poteva
facilmente apparire la lapidaria affermazione di BMC «appears to have ceased printing
about 1499, alla quale Giuseppe Agnelli sembra accodarsi («fu breve, di soli dieci anni,
1489-1499, il periodo di attivita tipografica di Lorenzo» salvo poi ammettere «dopo di

-

Su Lorenzo Rossi da Valenza Po, si veda LuicI NAPOLEONE CITTADELLA, La stampa in Ferrara. Memo-
ria, Roma-Torino-Firenze, Bocca, 1873, p. 25; GIUSEPPE AGNELLI, La stampa nella provincia di Ferrara,
in Tesori delle biblioteche d’Italia. Emilia e Romagna, a cura dii DoMENICO Fava, Milano, Hoepli, 1932,
Pp- 453-478, alle pp. 462-468; RICCARDO SCAGLIA, Lorenzo de Rossi, tipografo valenzano del secolo X,
Alessandria, Unione Tipografica, 1935; FRANK ISAAC, An Index to the Early Printed Books in the British
Musenm, London, B. Quaritch, 1938, vol. 11, p. 77; FREDERICK JOoHN NORTON, Italian printers 1501-1520,
London, Bowes & Bowes, 1958, p. 27; RiTA MAZZA, Lorenzo Rossi, tipografo in Ferrara 1482-1500, Ferrara,
Worbas, 1984; FERNANDA ASCARELLI ¢ MARCO MENATO, La tipografia del o0 in Italia, Firenze, Ol-
schki, 1989, p. 67; ANGELA NUovo, Il commercio librario a Ferrara tra XV e XV secolo. La bottega di
Domenico Sivieri, Firenze, Olschki, 1998, pp. 57-82 ¢ ad indicem; RosANNA GoRrris-Camos, ‘Cominus
eminus’: les pages de titre des imprimeurs-libraires ferrarais, in La page de titre a la Renaissance, a cura di
JEAN-FRANGOIS GILMONT ¢ ALEXANDRE VANAUTGAERDEN, Turnhout, Brepols, 2008, pp. 95-153, alle
pp- 100-107 con alcune riproduzioni di frontespizi di sue edizioni.

2 ASCARELLI e MENATO, La tipografia del 00 in Italia, cit., p. 67.
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questa, stampe della tipografia Rossi non ne troviamo pitt per diciotto anni. Si puo cre-
dere ad un cosi lungo periodo d’inerzia? O piuttosto che il tipografo concedesse la sua
operaanonima?»),’ in effetti il dubbio che Lorenzo Rossi da Valenza, padre del pit1 noto
Francesco che nel 1532 stampo l'edizione definitiva del Furioso,* abbia «esercitato a Fer-
rara un po’ saltuariamente l'arte della stampa dal 1482 al 1520»° ¢, in definitiva, quanto-
meno lecito. Soprattutto a giudicare dal numero di edizioni con esplicita sottoscrizione,
passate da una quindicina tra il 1489 e il 1500 a meno di dieci tra il 1501 € il 1521. La storia
del libro ¢ pero disciplina insidiosa e piti incline a nuovi accertamenti che a conclusioni
all'apparenza definitive.

Immagine 13: Ritratto a penna al verso dell’ultima carta del primo opuscolo rilegato nella
miscellanea Trivulziana (Triv. Inc. C 259/1, c. b8v).

Prestando fede soltanto alle edizioni firmate si rischia infatti di ricavare un’impres-
sione distorta o quantomeno parziale dell’attivita tipografica di Lorenzo Rossi, «il pitt
illustre dei tipografi di Ferrara» come lo defini Giuseppe Agnelli, nel trapasso dal Quat-
tro al Cinquecento. Attivo a Ferrara gia nell’ultimo decennio del Quattrocento, durante
il quale licenzia alcune pregevolissime edizioni illustrate, fra cui il De claris mulieribus di
Jacopo Filippo Foresti (29 aprile 1497)° — giudicato da Carlo Enrico Rava «il pit1 bel libro

Catalogue of books printed in the XV" b century now in the British Museum, 13 voll., London, The Trustees of
the British Museum, 1908-2007, vol. V, p. 610; AGNELLL, La stampa nella provincia di Ferrara, cit., p. 462.
Conor Fany, L’«Orlando furioso» del 1532. Profilo di una edizione, Milano, Vita e Pensiero, 1989, con un
elenco delle edizioni impresse da Francesco alle pp. 179-188. Sulla tipografia Rossi, dopo la morte di Lorenzo,
si veda anche Nuovo, Il commercio librario a Ferrara tra XV e XV1 secolo, cit., pp. 83-86; GORR1s-CAMOS,
‘Cominus eminus’: les pages de titre des imprimenrs-libraires ferrarais, cit., pp. 118-126.

Fany, L'«Orlando furioso» del 1532, cit., p. 102.

JacoBus PHILIPPUS FORESTI, De claris selectisque mulieribus, Ferrara, Lorenzo Rossi, 29 aprile 1497 (MAX
SANDER, Le livre a figures italien depuis 1467 jusqu’a 1530, 6 voll., Milan, Hoepli, 1942, n. 915; Catalogue
of books printed in the Xy century now in the British Museum, cit., vol. VI, p. 613; IGI so71; ISTC
{j00204000). In folio; got.; cc. [6], 7-176 (numerate III-CLXX con errori di cartulazione); fasc.: A® a-¢®
£ gp* q_xs/s
e vignette raffiguranti le donne illustri a testo. Esemplare consultato Brescia, Biblioteca Civica Queriniana,
Inc. DIV 9: modesta legatura settecentesca in cartone con titulus manoscritto al dorso (scollato); esemplare
corto in testa (mm 300x197) con gore d’acqua. Una dettagliata descrizione del corpus silografico in GUSTAVE

y—z(’; ill.: iniziali silografiche di due serie diverse, cornici silografiche, silografie a piena pagina
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uscito dai torchi ferraresi del secolo XV»7 — e I’ Epistole in volgare di san Girolamo (12
ottobre 1497),” il Rossi prosegui I'attivita tipografica, che non fu mai disgiunta da quella
permanente e principale di cartolaio,” almeno per tutto il primo ventennio del Cinque-
cento. Ancora ai suoi torchi sembra infatti ragionevole assegnare lo splendido Missale
secundum ordinem carthusiensem datato 1503, mentre I'ultima edizione con esplicita
sottoscrizione reca addirittura la data del 1521 (Cass1o DA NARNTY, La morte del Danese,
Ferrara, Lorenzo Rossi, 1521)." Dopodiché ¢ probabile che l'officina tipografica, con la sua
dote di materiale quattrocentesco ancora in buone condizioni, passasse in mano al figlio
Francesco. Stante dunque che l'attivita paterna, dopo il giro di boa del 1500, si fosse pro-
lungata per almeno altri vent’anni, resta da appurare come Lorenzo Rossi abbia davvero
tenuto in piedi l'officina, a fronte di una produzione che gli annali ufficiali denunciano in
palese calo e che, nei primi vent’anni del Cinquecento, sembra apparentemente attestarsi

GRUYER, Les livres a gravures, in «Gazette des Beaux-Arts», XXXVIII (1888), pp. 89-102, 339-348, 417-432,
alle pp. 339-348, 417-432; su questa edizione si veda anche DOMENICO FAVA, [ libri italiani a stampa del
secolo XV con figure della Biblioteca Nazionale di Firenze, Milano, Hoepli, 1936, p. 173.
7 CARrRLO ENRICO Rava, Larte dellillustrazione nel libro italiano del Rinascimento, Milano, Gérlich, 1945,
p- 5.
HieroNYMUS, Epistolae (tr. in italiano di Matteo da Ferrara), Ferrara, Lorenzo Rossi, 12 ottobre 1497
(SANDER, Le livre 4 figures italien depuis 1467 jusqu’a 1530, cit., n. 3404; Catalogue of books printed in
the XV century now in the British Museum, cit., vol. VI, p. 614; IGI 4746; ISTC ihoor78000). In folio;
rom.; testo su due colonne; cc. [6], 7-274 (numerate III-CCLXIX); fasc.: w* 2" b-m® n-o° p-r8 sx8 y-z6
& cum R® A-N¢; ill.: iniziali silografiche di due serie diverse, cornici silografiche, silografie a piena pagina e
vignette a testo. Esemplare consultato Brescia, Biblioteca Civica Queriniana, Inc. C'V 2: legatura moderna
in piena pelle con filettatura a secco e in oro ai piatti e al dorso; #izulus e note tipografiche in oro al secondo
e al sesto riquadro del dorso; #itulus di mano coeva al taglio di piede; fogli di guardia anteriore e posteriore
di recupero da codice giuridico in gotica su due colonne con iniziali rosse e blu e piccole iniziali miniate.
Esemplare in ottime condizioni, solo lievemente rifilato in testa (mm 330x210). Sul corredo iconografico
dell’edizione si veda GRUYER, Les livres a gravures, cit., pp. 430-432,137-152; VICTOR MASSENA PRINCE D’
ESSLING, Les Livres 4 figures vénitiens de la fin du XV* siécle et du commencement du XVI', Firenze-Paris,
Olschki-Leclerc, 1907-1914, n. $68; SANDER, Le livre d figures italien depuis 1467 jusqu’ 1530, cit., 1. 3405;
Fava, I libri italiani a stampa del secolo XV con figure della Biblioteca Nazionale di Firenze, cit., n. 174;
Rava, Larte dell’illustrazgione nel libro italiano del Rinascimento, cit., pp. 14-15. Pil1 in generale, sull’illu-
strazione del libro a Ferrara nel Quattro Cinquecento restano fondamentali i contributi di GRUYER, Les
livres a gravures, cit; GUSTAVE GRUYER, Lurt ferrarais a I'époque des princes d’Este, Paris, Librairie Plon,
1897; ARTHUR M. HIND, An Introduction to a History of Woodcut, London, Constable, 1935, pp. 507-512;
SERGIO SAMEK Lupovicy, Arte del libro. Tre secoli di storia del libro illustrato. Dal Quattrocento al Sei-
cento, Milano, Ares, 1974, pp. 99-101. Utili infine le pitr recenti indicazioni di DANIEL DE SIMONE, The
Whoodcut in Ferrara in the Late Fifieenth Century, in Book Talk. Essays on books, booksellers, collecting, and
special collections, a cura di ROBERT H. JAcksoN e CAROL ZEMAN RoTHKOPF, New Castle (Delaware),
Oak Knoll Press, 2006, pp. 57-68.
Nvovo, Il commercio librario a Ferrara tra XV e XV secolo, cit., pp. 74-82.
10 Sulledizione del Missale certosino impresso senza nome del tipografo (ma assegnato al Rossi) si veda
GRUYER, Les livres a gravures, cit., pp. 154-155; SANDER, Le livre 4 figures italien depuis 1467 jusqu’a 1530, cit.,
n. 4691; RUTH MORTIMER, Harvard College Library. Department of Printing and Graphic Arts. Catalo-
gue of Books and Manuscripts. Part II: Italian 16th Century Books, Cambridge (Mass.), Harvard University
Press, 1974, 0. 306; DANIEL DE SIMONE (a cura di), A4 Heavenly Craft. The Woodcut in Early Printed Books.
1llustrated Books purchased by Lessing J. Rosenwald at the sale of the Library of C. W. Dyson Perrins, New
York, G. Braziller, 2004, n. 41; DE SIMONE, The Waodcut in Ferrara in the Late Fifteenth Century, cit.,
pp- 66-68.
n Editt6 CNCE 9889.
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al di sotto della media di un’edizione all'anno.”

E a questo punto che entra in scena la miscellanea Trivulziana Triv. Inc. C 259, for-
tunoso relitto composto di avvisi manoscritti, bolle pontificie emanate da Giulio II (al-
cune delle quali verisimilmente trascrizione di coeve versioni a stampa) e una pit nutrita
serie di edizioncine prive di sottoscrizione tipografica relative agli eventi bellici primo-
cinquecenteschi della Lega di Cambrai (in particolare il conflitto tra Venezia e Ferrara
culminato nella cosiddetta battaglia della Polesella),” parte delle quali raccolte, possiamo
dire in presa diretta, da un anonimo lettore ferrarese dietro il quale non ¢ inverosimile
individuare un personaggio di rango assai prossimo alla corte estense che vi appose data,
integrazioni di natura politica e note storiche in merito ai fatti narrati. E solo un’idea che
questo anonimo personaggio estense possa aver lasciato la propria firma (se non addirit-
tura il proprio volto) anche nel delicato ritratto a penna di un uomo di profilo (forse se
stesso, forse Alfonso d’Este?) schizzato nell'ultima pagina bianca del primo titolo (Triv.
Inc. C259/1, c. b8v: si veda 'immagine 13 a pagina 110). Massimo Rospocher, di recente,
ha avanzato che la miscellanea possa addirittura essere stata allestita dal cardinale Ippo-
lito d’Este ma Pipotesi, a mio avviso, non trova ancora salde conferme.'* A partire da

NORTON, Jtalian printers 1501-1520, cit., p. 27 registra sei edizioni del secolo X VI con sottoscrizione esplicita
di Lorenzo Rossi; qualcun’altra si aggiunge incrociando i dati dei principali repertori bibliografici: Dar1o
TiBERTI, Epithome Plutarchi, 1so1 (Editi6 CNCE 59309; STC, p. 529; CEL10 CALCAGNINT, [lustriss. Al-
phonsi Esten. ac Lucretiae Borgiae epithalaminm, 1502 (Editi6 CNCE 8346); GIAN MARIA RIMINALDI,
Lectura aurea, 1502 (Edit16 CNCE 66886); TITO VESPASIANO STROZZI, Epicedinm per Herculem filium,
1506 (Editt6 CNCE 74779); Fioreti utilissimi extracti dal dinoto Dyalogo vulgare de la seraphica sposa di
Christo sancta Catharina da Siena, 1511 (Editt6 CNCE 10266; STC, p. 159); Opera di Nocturno Neapolitano,
1517 (Editst6 CNCE 70465); Pronostico de Sigismondo Anogaro del MDXVIII, 1518 (Edit16 CNCE 64720);
G10vaNNI FRANCESsco COLLE, Refugio de pouero gentilbuomo, 1520 (Editt6 CNCE 14792); GIOVANNI
LEONE, Venerabilis sacerdotis d. Toannis Leonis Mutinensis opus quod Virbius inscribitur nuper editum,
1520 (Editt6 CNCE 57066); CASs10 DA NARNI, La morte del Danese, 1521 (Editi6 CNCE 9889). A que-
ste si devono aggiungere una serie di altre edizioni sizne notis (non trasmesse dalla miscellanea Trivulziana)
la cui attribuzione a Lorenzo Rossi andra valutata in altra occasione ma di cui si fornisce qui un primo
elenco che corrobora gli Annali del tipografo: Lupovicus BoNACIOLUS, Enneas muliebris, [1502] (STC,
p- 117); FRANCISCUS NIGER, Pullata contio in Herculis inferias, [1505] (STC, p. 467); NICOLAUS MARIUS
PANICIATUS, I epithalamium Alphonsi Estensis et Lucretiae Borgiae, [1505] (STC, p. 487); AUGUSTINUS
ADVOGARIUS, Pronostico in [anno 1506 [1506] (STC, p. 7); Monitorium contra Venetos [1509] (STC, p. 570);
In tempore Alexandri sexti et Tulii secundi ... quidam extitit qui bas epistolas dictauit [1515] (STC, p. 18);
Maximilianus ad principes populosque Italiae, 1518 (STC, p. 297).

Sul quale qui si rimanda a FRaNco CAZZOLA, Venezia, Ferrara e il controllo del Po: dalla Guerra del sale
alla Bartaglia della Polesella, in «Archivio veneto», ccx (2010), pp. 241-254, ADRIANO MAZZETTI, Pole-
sella 2z Dicembre 1509: larmata Veneta Marittima <ruynata» in Po, in «Archivio Veneto», ccx (2010),
Pp- 255-284, MASSIMO ROSPOCHER, Il papa guerriero. Giulio II nello spazio pubblico europeo, Bologna,
Il Mulino, 2015, pp. 128-136, 207-226 ¢ infine all'ottimo recente NICOLO MALDINA, Ariosto e la battaglia
della Polesella. Guerra e poesia nella Ferrara di inizio Cinguecento, Bologna, Il Mulino, 2016 con nutrita
bibliografia pregressa.

Gia TaMMARO DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, Milano, Hoepli, 1940, p. 84 si era accor-
to che la miscellanea Trivulziana (all'epoca ancora con segnatura 48. 4. 10) conteneva alcune composizioni
occasionali di carattere politico prive di note tipografiche ma assegnabili, in base al materiale iconografico,
alla tipografia ferrarese di primo Cinquecento. De Marinis non avanzava perd poi alcuna ipotesi riguardo la
paternita tipografica. Circa lorigine della miscellanea sosteneva invece fosse «certamente formata, nel tem-
po stesso in cui i foglietti apparvero, da un ferrarese ambasciatore degli Estensi in una delle Corti italiane».
MassiMo ROSPOCHER, La miscellanea del Cardinale: la battaglia della Polesella tra stampa, manoscritto e

Ticontre. Teoria Testo Traduzione — X1 (2019)


http://www.ticontre.org

15

16

LORENZO ROSSI E UNA MISCELLANEA TRIVULZIANA DI STAMPE POPOLARI 113

un indiscusso nucleo ferrarese — accertato, oltre che dall’affinita tematica del corpus di
testi originariamente composti per la recita in piazza (lamenti, frottole, cantari in ottava
rima),” anche dalla cartulazione manoscritta progressiva di alcune delle stampe riunite
— la miscellanea fini con lattrarre, forse a questo punto gia per ragioni collezionistiche,
analoghi opuscoli di argomento storico primo-cinquecentesco fino a raggiungere la cifra
di st unita bibliografiche (5 manoscritte e 46 a stampa) rilegate in una coperta pergame-
nacea sei-settecentesca che in anni recenti ¢ stata dismessa per ragioni conservative. Circa
la storia successiva della miscellanea nient’altro sappiamo, sennonché la presenza di un
ex libris araldico con intestazione «comitis Camilli de Grassis» — oggi all'interno della
scatola che conserva le singole unita bibliografiche rilegate autonomamente dopo lo scio-
glimento della miscellanea e il suo restauro nel 2007 ma in origine incollato al risguardo
anteriore della coperta — autorizza a ipotizzarne I'appartenenza nel Settecento alla biblio-
teca patrizia del conte Camillo Grassi di Bologna, lacerti della quale ancora riaffiorano sul

16

mercato antiquario. Non so dire come, ragionevolmente a inizio Ottocento, ne sia ve-

nuto in possesso il patrizio milanese Gian Giacomo Trivulzio (1774-1831), cui riconduce

oralita, in La invencion de las noticias. Las relaciones de sucesos entre la literatura y la informacidn, a cura di
G10VANNI CIAPPELLI ¢ VALENTINA NIDER, Trento, Universita degli Studi di Trento, 2017, pp. 31-50, alle
Pp- 46-49, a fronte di una pratica storiografica assai diffusa, avanza I'ipotesi che la miscellanea possa essere
appartenuta al fratello del duca Alfonso, il cardinale Ippolito d’Este, che ebbe un ruolo militare decisivo
nella battaglia della Polesella del 1509 ed era solito raccogliere gli opuscoli politico-militari in un faldone (su
Ippolito si veda da ultimo MARIALUCIA MENEGATTL, Ippolito I D’Este (1479-1520). Vita avventurosa di
un cardinale del Rinascimento, Milano, Officina Libraria, 2017). Se cosi fosse la miscellanea Trivulziana do-
vrebbe pertanto identificarsi con il «fascio ... di frottole e sonetti in vilipendio dei Veneziani» che Ippolito,
convalescente per una ferita, andava raccogliendo, come si apprende da una lettera di Bernardino Prospe-
ri alla marchesa di Mantova Isabella d’Este del 1510. Resta perd da verificare se a lui possano ricondursi i
frequenti marginalia manoscritti che integrano le notizie a stampa. In un uno di questi (Milano, Bibliote-
ca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/6) si allude al duca Alfonso («domino Alfonso lo meo duca de Ferrara»)
in termini forse pitl confacenti a un personaggio vicino alla corte. Ritengo dunque pit verisimile 'ipotesi
precedente dello stesso ROSPOCHER, Il papa guerriero, cit., p. 212, che si tratti di un «professionista della
politica, forse un agente diplomatico estense.

Negli ultimi anni gli studi sulla produzione di piazza si sono assai infittiti. Si veda qui almeno GIANCARLO
PETRELLA, Ad instantia d’Hippolito Ferrarese”. Un cantimbanco editore nell’ltalia del Cinguecento, in
«Paratesto», VIII (2011), pp. 23-79, GIANCARLO PETRELLA, Ippolito Ferrarese, a Traveling Cerretano and
Publisher in Sixteenth-Century Italy, in Print Culture and Peripheries in Early Modern Europe, a cura di
BENTTO R1AL COSTAS, Leiden-Boston, Brill, 2013, pp. 201-226, MASSIMO ROSPOCHER, La voce della piaz-
za. Oralita e spagio pubblico nell’Italia del Rinascimento, in Oltre la sfera pubblica. Lo spazio della politica
nell’ Europa moderna, a cura dii MAss1Mo RosPoOCHER, Bologna, Il Mulino, 2013, pp. 9-30, Massimo Ro-
SPOCHER, Songs of War. Historical and Literary Narratives of the « Horrendous Italian Wars» (1494-1559),
in Narrating War Early Modern and Contemporary Perspectives, a cura di MARCO MONDINI e MASSIMO
ROSPOCHER, Berlin-Bologna, Duncker&Humbolt — Il Mulino, 2013, pp. 79-98, ROsA SALZBERG, Epbe-
meral city. Cheap print and urban culture in Renaissance Venice, Manchester, Manchester University Press,
2014, Luca DEGLUINNOCENTI, Al suon di questa cetra”. Ricerche sulla poesia orale del Rinascimento,
Firenze, Societa Editrice Fiorentina, 2016.

EG1sT0 BRAGAGLIA, Gli ex libris italiani dalle origini alla fine dell’Ottocento, Milano, Editrice Bibliogra-
fica, 1993, n. 1303. Cid sembrerebbe dunque smentire 'ipotesi dii ANTONIO MEDIN, La risposta alla “Vit-
toriosa gatta di Padova” con una notizia di altre poesie relative alla guerra dei Veneziani contro i Ferraresi
nei primi anni del secolo XV, in «Atti e Memorie della R. Accademia di Scienze Lettere ed Arti in Pado-
va», CCXCIV (1893), pp. 315-330, a p. 323, secondo cui la miscellanea sarebbe stata raccolta dal condottiero
milanese Gian Giacomo Trivulzio (1441-1518) nel primo Cinquecento.
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il timbro sulla camicia contenente un foglietto a penna con «Nota degli Opuscoli conte-
nuti in questo volume» di mano dello stesso anonimo copista che, circa negli anni Venti
del secolo, trascrisse per il Trivulzio il Convivio tradito dal ms. Triv. 1069."7

Delle 46 edizioni sine notis trasmesse dalla miscellanea Triv. Inc. C 259 pit1 della meta,
di cui si da conto nelle pagine che seguono, possono ragionevolmente assegnarsi alla tipo-
grafia di Lorenzo Rossi in virti1 di nuovi accertamenti bibliologici.” Si tratta di una mes-
se di esili e anonime plaguettes nel formato in quarto, della consistenza prevalentemente
di due o quattro carte, impresse con i caratteri provenienti dalla sua cassa tipografica e
talvolta illustrate da vignette silografiche che gia avevano trovato impiego in precedenti
edizioni con esplicita sottoscrizione e che permettono ora di risolvere alcune questioni
di «comunanza di materiali tipografici>» rimaste inevase."”

Conducono inequivocabilmente a Lorenzo Rossi sia i caratteri di testo R1os — 'uni-
co romano che risulta a sua disposizione,* gia adottato, fra l’altro, nelle Epistole in vol-
gare dis. Girolamo del 1497 — e G81, nonché il gotico G145 costantemente impiegato per
i titoli, sia quelle eleganti iniziali silografiche con intrecci vegetali appartenenti a tre serie
distinte — a fondo bianco (mm 40x40), di cui fara uso ancora il figlio Francesco,* e a fon-
do nero (mm 30x30, 20x20) — ispirate all’ornamentazione a bianchi girari generosamente
impiegate nel De claris mulieribus (1497) e in altre edizioni con dichiarata responsabilita
tipografica.

In alcune circostanze ¢ il riuso, non importa qui se a sproposito, di materiale silo-
grafico a certificare la paternita tipografica. Nel caso dell'edizioncina non sottoscritta dal
titolo Exortatione la qual fa miser san Marco, opuscoletto antiveneziano tutto giocato
sul tema della Serenissima costretta all'umilta per ottenere il perdono papale,* gioca a

MARZ1A PONTONE, 1l collezionismo di Dante in casa Trivulzio. Temi, parole e immagini di una mostra, in
«Libri&Documenti», XL-XLI (2014-2015), pp. 13-32, 4 p. 14.

Delle altre edizioni di analogo argomento contenute nella miscellanea Triv. Inc. C 259 (verisimilmente
assegnabili a tipografie dell’Ttalia settentrionale) ci si occupera in altra occasione.

MALDINA, Ariosto e la battaglia della Polesella, cit., p. 82.

Per la cassa tipografica, composta di un carattere romano e di quattro serie di gotico di corpo diverso, si veda
ROBERT PROCTOR, An Index to the Early Printed Books in the British Museum from the Invention of
Printing to the year 1500 with notes of those in the Bodleian Library, London, Kegan Paul, 1898-1906, p. 384;
KoNRAD HAEBLER, Typenrepertorium der Wiegendrucke, Halle-Leipzig, Haupt-Harrassowitz, 1905-192.4,
vol. IL, 26-27; IsaAC, An Index to the Early Printed Books in the British Museum, cit., p. 77; Catalogue of
books printed in the X 144 century now in the British Museum, cit., vol. VI, p. 610, tav. XLIII.

1vi, vol. VI, pp. 610-611, tav. XLIII. Carattere G8r ¢ iniziali silografiche delle due serie a fondo nero sono
impiegati, ad esempio, nelledizione PETRUS TRANENSIS, De ingenuis puerorum et adolescentium mori-
bus, Ferrara, Lorenzo Rossi, 7 ottobre 1496. In 4% got G8; cc. 52; fasc.: af g*; ill.: silografia raffigurante
la Madonna che allatta a c. aav, cornice silografica a c. a3r (SANDER, Le livre 4 figures italien depuis 1467
Jusqu'a 1530, cit., n. 53915 Catalogue of books printed in the XV" b century now in the British Museum, cit.,
vol. VI, p. 613; IGI 76715 ISTC ipoos3sooo). Esemplare consultato Brescia, Biblioteca Civica Queriniana,
Inc. E VII's: legatura in cartoncino parzialmente staccata, esemplare con occasionali postille marginali rifila-
te; al risguardo anteriore nota di possesso «Est monasterii S. Faustini ad usum Ludovici Luchi». Per quanto
riguarda I'impiego della serie a fondo bianco da parte di Francesco Rossi (anche nell’edizione dell’Orlando
furioso del 1532), si veda Fany, L’«Orlando furioso» del 1532, cit., pp. mo-1u1 (riprodotte alle tayv. V-VI). Il
carattere romano R86 impiegato nell’ Orlando furioso non proviene invece dal materiale ereditato dal padre
Lorenzo. Francesco sembra esserne entrato in possesso solo a partire dal 1530 (ivi, p. 107).

ROSPOCHER, 1] papa guerriero, cit., pp. 246-248.
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favore dell’ipotesi attributiva 'impiego al verso dell’'ultima carta della raffinata silogra-
fia (mm 125x85) raffigurante un poeta laureato che scrive all'ombra di un albero - legno
che Carlo Enrico Rava defini «di straordinaria misteriosa suggestione»** — adottata in
almeno due edizioni con firma esplicita del Rossi: nell'ordine, Dario Tiberti, Epitome
Plutarchi, 17 febbraio 1501** e Notturno Napoletano, Opera, 16 novembre 1517. L'anali-
sidi tale legno permette di accertare l'esistenza di due stati della matrice. Nell’ Exortatione
— cosi come al frontespizio del Notturno Napoletano, oltre che a c. b8r di un’altra edi-
zione sine notis (Francesco Negri, Pullata Nigri contio in d. Herculis. inferias)** non
trasmessa dalla miscellanea Trivulziana ma anch’essa a questo punto assegnabile con si-
curezza — fu impiegato il secondo stato, lievemente scorciato, cosi da intaccare le foglie e
i rami dell’albero. N¢é poteva essere diversamente. Infatti il legno fu ridotto gia nel 1501,
in occasione della stampa dell’ Epitome del Tiberti, per entrare in una cornice architetto-
nica. Dell’ Epitome Plutarchi sono infatti note due emissioni distinte, riconoscibili, oltre
che per alcune varianti interne, per la presenza del legno originale (mm 134x88) o piutto-
sto della versione tagliata inserita all'interno di un’esuberante bordura classicheggiante.””
La silografia ¢ attribuibile a un artista (ferrarese?) tutt’altro che sprovveduto. Nel poeta
laureato seduto a terra immerso nel paesaggio, che ha appeso la viola da braccio e I’ar-
chetto al ramo per dedicarsi al componimento, riprende la tematica iconografica di am-
bito giorgionesco della rappresentazione degli effetti poetici della musica prodotta dagli
strumenti a corda.*® Cosi come la postura studiata del personaggio posto di tre quarti,

Rava, Larte dell’illustrazione nel libro italiano del Rinascimento, cit., p. 38, nota 43, tav. XIV-B.

Dar1o TIBERTI, Epitome Plutarchi, Ferrara, Lorenzo Rossi, 17 febbraio 1501 (Editz6 CNCE 59309). In 4%
got; cc. [4] CLIV; fasc.: m* a-s® ¢© u; ill.: iniziali silografiche a fondo nero di due serie (mm 20x20; 30x30),
a c. m4v silografia a piena pagina inquadrata da una cornice perimetrale. Esemplare consultato Brescia, Bi-
blioteca Civica Queriniana, Cing. E 113: legatura moderna in mezza pergamena con tassello in marocchino
rosso al dorso («Tibertus / Darius / 1501»); indice dei contenuti di mano coeva a c. mrv; esemplare corto in
testa (mm 200x147) con lievi gore d’acqua.

NoTTURNO NAPOLETANO, Opera, Ferrara, Lorenzo Rossi, 16 novembre 1517 (ADRIANA ZAMPIERI, Il
Notturno Napolitano. Catalogo delle edizioni, in «La Bibliofilia», LxXVI11I (1976), pp. 107-187, alle pp. 127-
128; Edit16 CNCE 70465). In 8°% cc. [12]; fasc.: a”; ill.: a c. air silografia a piena pagina. Esemplare consultato
Modena, Biblioteca Estense Universitaria, o. Y. 7. 12 (3): terzo titolo di una miscellanea che raccoglie, in
legatura coeva in pergamena floscia, altre tre edizioni del secolo X V1. Silografia acquarellata.

Editi6 CNCE 66449. Carattere impiegato e silografia consentono di confermare dunque lattribuzione alla
bottega di Lorenzo Rossi cautamente avanzata, sulla scia di STC, p. 467, da MARINA MORPURGO, Le edi-
zioni ferraresi del secolo XV conservate nella Biblioteca Trivulziana, in «Libri&Documenti», X111 (1987),
pp- 1-31, alle pp. 18-19 alla quale restano perd ignote molte edizioni sine notis riconducibili al Rossi rilegate
nella citata Miscellanea Triv. Inc. C 259.

MORTIMER, Harvard College Library. Department of Printing and Graphic Arts. Catalogue of Books and
Manuscripts. Part II: Italian 16th Century Books, cit., n. 390, con riproduzione di entrambi gli stati della
silografia. Una riproduzione della versione tagliata anche in ALBI ROSENTHAL, The earliest accurate depic-
tion of a musical instrument in a book, in Anatomie bibliologiche. Saggi di storia del libro per il centenario de
«La Bibliofilia>», a cura di LuiG1 BALSAMO e PIERANGELO BELLETTINI, Firenze, Olschki, 1999, pp. 325-
330, a p. 329, che ignora pero lesistenza della versione integra.

Sul tema si vedano almeno KLARA GARras, Giorgione e il giorgionismo: ritratti e musica, in Giorgione.
Atti del Convegno Internazionale di Studi per il V' Centenario della nascita (Castelfranco Veneto, 29-31
maggio 1978), Castelfranco Veneto, Comitato per le Celebrazioni Giorgionesche, 1979, pp. 165-170; NINO
PIRROTTA, Musiche intorno a Giorgione, in Giorgione. Atti del Convegno Internazionale di Studi per il
V Centenario della nascita (Castelfranco Veneto, 29-31 maggio 1978), Castelfranco Veneto, Comitato per le
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avvolto nel mantello e a piedi nudi di orientamento diversificato, tradisce una cultura
stilistica tardo mantegnesca, segno ancora di arte aggiornata che attinge a un probabile
retroterra pittorico.*

(a) Barzeleta de Venetiani con la resposta de Fer-  (b) Silografia e iniziale silografica (le stesse de la
rarest, Ferrara, Lorenzo Rossi, 1509-1510, ¢. mir:  Barzeleta de Venetiani con la resposta de Ferra-
Guy4s al titolo, R1os a testo, silografia e iniziale  7esi) impiegata nell'edizione J. Foresti, De claris
silografica (della serie mmaox20). maulieribus, Ferrara, Lorenzo Rossi, 1497, c. b8v.

Immagine 14: Reimpiego della stessa silografia e della medesima iniziale silografica

Altrove, per illustrare due cheap prints sulla battaglia della Polesella si estrasse invece
dal mazzo delle silografie che gia aveva composto il ciclo iconografico del De claris mulie-
ribus di Jacopo Foresti stampato nel 1497 ed evidentemente ancora disponibili in bottega
una dozzina d’anni pit tardi. Accade pertanto che a raffigurare Madonna Ferrara nella
Frotola nova de Madonna Ferrara al campo de’ soi nimici si adotti la stessa vignetta che
nel De claris mulieribus fu scelta, con ingenua ripetizione, per Camilla regina dei Volsci,
Pantasilea regina delle Amazzoni, Semiramide e Giovanna «Sicilie regina».*® Il piccolo
legno fu poi impiegato almeno anche iz limine de la Barzeleta de Uenetiani con la re-
sposta de Ferraresi (si veda 'immagine 14) mentre in chiusura del Lamento de’ Veneciani
(c. m4v) si ricorse a un’altra silografia (mm 65x70) dello stesso ciclo, raffigurante una re-
gina con due damigelle che in origine era stata impiegata a illustrare «Mamea Alexandri

Celebrazioni Giorgionesche, 1979, pp. 41-45; AUGUSTO GENTILL, La tematica musicale nella cultura fign-
rativa di Venezia, in I tempi di Giorgione, a cura di RUGGERO MascHIO, Roma, Gangemi editore, 1994,
pp- 84-9s.

PATRICIA EGAN, Poesia and the Fete Champétre, in «Art Bulletin», XL1 (1959), pp. 303-313; MARIE TEN-
NER, Ubi sunt: an elegiac Topos in the Fete Champétre, in Giorgione. Atti del Convegno Internazionale
di Studi per il V' Centenario della nascita (Castelfranco Venero, 29-31 maggio 1978), Castelfranco Veneto,
Comitato per le Celebrazioni Giorgionesche, 1979, pp. 61-66.

ForesTi, De claris mulieribus, cc. b8v, dir, d4r, t3v.
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Augusti parente».*" Cio spiega l'apparente irreperibilitd di «una simile immagine in nes-
sun testo stampato a Ferrara tra il 1500 e il 1530».%* Quasi a corollario di quanto emerso,
il riuso dello stesso materiale (caratteri, iniziali ornamentali e silografie) gia impiegato in
edizioni destinate a un pubblico ‘alto’ conferma, ancora una volta, la cautela con la quale
va indagata la materialita delle cosiddette edizioni di larga circolazione, la cui destinazio-
ne popolare non si traduce necessariamente, in questo e in altri casi, in un prodotto di
scarsa qualitﬁ e trascuratezza tipograﬁca.

Immagine 15: Frottola contra li papeschi da Ferrara, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1510], €. m2v.

Non appartiene allo stesso corpus iconografico, ma ne tradisce indubbie affinita di
fattura nello sfondo con terreno a fitti tratti orizzontali popolato da analoghi ciuffi d’er-
ba fioriti, la silografia (solo all’apparenza di tema cavalleresco, come si vedra subito dopo)
raffigurante un cavaliere con mazza e scudo in sella a un centauro saettante (mm 75x7s)
che si riscontra in chiusura di almeno tre edizioni trasmesse dalla miscellanea Trivulzia-
na: rispettivamente, Bargeleta de Venetiani con la resposta de Ferraresi (c. wav), Pronostico
del famosissimo astronomo Zachut del 1513 (c. w4v), Frottola contra li papeschi da Ferra-
7a (c. m2v). Stante un impiego qui palesemente di riuso, quasi come riempitivo di uno
spazio altrimenti tipograficamente bianco, allo stato attuale delle nostre conoscenze non
¢ possibile appurare per quale edizione la vignetta fosse stata originariamente intaglia-
ta e che legame avesse con il soggetto. Lo stesso dicasi per una vignetta ad andamento
orizzontale (mm ssx100) di apparente contenuto astrologico raffigurante, in progressiva
successione partendo da destra, il carro del sole guidato da Mercurio con caduceo, Mar-

31 FORESTI, De claris mulieribus, c. orv. Sul contesto storico da cui furono originati i citati poemetti sulla
battaglia della Polesella rimando qui soltanto a ROSPOCHER, I papa guerriero, cit., pp. 133-136 ¢ MALDINA,
Ariosto e la battaglia della Polesella, cit., pp. 78-89.

32 Ivi, p. 82.
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te, il pontefice e Saturno che schiacciano lo scorpione, adottata, in abbinamento alla gia
incontrata vignetta raffigurante un guerriero con mazza e scudo (Giove) che cavalca un
centauro armato di un arco (il Sagittario, domicilio di Giove), a c. w2v de la Frottola con-
tra li papeschi da Ferrara, ma con ogni probabilita discesa da un opuscolo — a questo
punto di contenuto probabilmente astrologico — di cui non risulta pero sopravvissuto
alcun esemplare (si veda 'immagine 15 nella pagina precedente).”® Cio, di conseguenza,
induce a ipotizzare che il Rossi incrementasse i propri guadagni con la stampa, a inizio
anno, dei consueti pronostici astrologici per I'anno a venire e che quelli traditi dalla mi-
scellanea milanese (Pronostico e profecia de le cose debeno succedere maxime de le guere
... contra Venetiani adi XX de zenaro MDX ; Pecenino Boniforte, Pronostico; Pronosti-
co del famosissimo astronomo Zachur del 1513) rappresentino solo la punta dell’iceberg

bibliografico.

Immagine 16: La rotta fatta dai francesi contro gli spagnoli, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 11 aprile
1512], c. air: Gi4s al titolo, G81 a testo e silografia.

Tornando al materiale iconografico, Lorenzo Rossi aveva infine a disposizione una
ristretta dote di legni di soggetto bellico-cavalleresco del tutto attinenti ai poemetti sulle
vicende storiche primo-cinquecentesche che figurano in molte delle stampe sotto esame
e per certi versi costituiscono, in assenza di marca tipografica o colophon esplicito, una
sorta di firma dell'officina. Due in particolare sono impiegati in coppia con ostinata ri-
petitivita in una serie di stampe celebrative della vittoria del duca Alfonso sull’esercito
veneziano ma anche estranee ai fatti della Polesella e riguardanti altri episodi della lega
cambraica (Triumpho e victoria de Ferrara; La rotta fatta dai francesi contro gli spagno-

ROSPOCHER, Il papa guerriero, cit., p. 220 & dell'idea che la silografia nella quale «associato al pontefice
alla guida di un carro di Marte troviamo lo scorpione> alluda ai ‘papeschi’, la fazione filo-papale equiparata
nel poemetto agli ebrei, raffigurati nello scorpione, 'animale che nell’iconografia medievale e rinascimentale
rappresenta la religione giudaica e i persecutori di Cristo.
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li; La rotta della Bastia; Perossino dalla Rotonda, La rotta fata novamente da li signori
spagnoli contra li signori venetiani; Una belissima istorieta noua facta contra Venetia; La
[frotula nova de’ Venetiani).** 1l loro costante riuso lascia intravedere quasi un layout pre-
confezionato sotteso a questo genere di pubblicazioni prodotte in serie con probabile
frettolosita e che bene esemplificano 'aspetto materiale (cheap prints) di tale letteratura
di piazza dalla forte impronta antiveneziana. Alla prima carta recto risulta piti frequen-
temente impiegato, secondo la formula titolo+vignetta, un legno a sviluppo narrativo
orizzontale (mm 6oxr20) dal ductus aguzzo e con lieve ombreggiatura a tratti obliqui raf-
figurante un violento scontro fra cavalieri e fanti, la cui genericita ¢ riscattata piuttosto
dalla rappresentazione di ascendenza latamente mantegnesca della concrezione geologica
del terreno attraverso una sequenza di fenditure (si veda 'immagine 16 nella pagina prece-
dente). Di tutt’altro tenore la resa del terreno nella silografia di soggetto affine che risulta
invece pil spesso adottata in chiusura dei poemetti, nella quale si riscontra piuttosto un
anonimo piano orizzontale a tratti neri (si veda 'immagine 17).

Immagine 17: La rotta fatta dai francesi contro gli spagnoli, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 11 aprile
1512], . a4v: Gi4s al colophon, G81 a testo e silografia.

Un terzo legno, solo apparentemente analogo per soggetto, tradisce invece una pit
forte attinenza alle vicende belliche coeve. La vignetta silografica (mm 8oxizs) raffiguran-
te uno scontro fra due eserciti con artiglieria disposti lungo la riva di un fiume attraversa-
to da due barche ricorre al verso dell’ultima carta della Frotola nova de Madonna Ferrara
al campo de’ soi nemici e delle due edizioni sovrapponibili de La rorta della bastia e La
infelice rota fata per el serenissimo duca Alfonso gitt a la bastia. A dispetto di un’appros-
simativa osservazione, ¢ verisimile non rafhiguri né l'arrembaggio, quasi di sapore pirate-

Sul contesto storico e i contenuti di questi poemetti si veda MALDINA, Ariosto ¢ la battaglia della Polesella,
cit., pp. 98-109.
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sco,” di un veliero né un generico fatto bellico (dunque buono per ogni occasione), ma
sia in realtd un’efficace, seppur stilisticamente primitiva, rappresentazione/celebrazione
iconografica della vittoria ferrarese nella battaglia della Polesella del 22 dicembre 1509.
Nell'immagine il popolo avrebbe rivissuto, forse a brevissima distanza (ma non ¢ pos-
sibile specificare di quanto la pubblicazione fosse successiva agli eventi), la disfatta della
flotta veneziana, incautamente portata dalla piena del Po fin sotto il fuoco dell’artiglieria
ferrarese disposta lungo l'argine del filume.*® A questo punto non & forse azzardato ipo-
tizzare che la silografia, sebbene in seguito reimpiegata, sia stata in origine confezionata
nell'officina di Lorenzo Rossi proprio per un poemetto storico-celebrativo della Polesella
di cui non resta oggi traccia alcuna.’” Analogamente, tradiscono forte attinenza al tema,
tanto da suggerire possano essere state incise per I'occasione, due silografie che introdu-
cono visivamente altri testi antiveneziani riconducibili al medesimo network ferrarese. La
prima, che compare al frontespizio sia del Lamento de’ Veneciani sia del Processo de’ mali
[fruti e pensadi omicidi de li segnori Venetiani, ¢ una sorta di personificazione corale della
cicta di Venezia, rappresentata nella figura di sei notabili (quattro membri del consiglio
dei Dieci, un ecclesiastico e, al centro, il doge raffigurato con il caratteristico copricapo)
afflitti sulla riva di un flume di fronte al leone di San Marco portato da una piccola imbar-
cazione. 'immagine allude, probabilmente, ancora alla battaglia navale della Polesella e,
non certo a caso, fu adottata come referente visivo in due testi pur differenti per genere,
contenuto e tono. Il primo pertiene infatti al genere medievale del lamento storico e si
finge recitato il giorno stesso della sconfitta navale, il secondo si traduce invece in una ri-
lettura a forti tinte moraleggianti della disfatta bellica di Venezia.*® La Frotula nova de la
rovina de’ Venitiani e il Sermone de lira de Dio contra Venetiani, entrambe fittizie allocu-
zioni moraleggianti ai Veneziani circa le ragioni e le conseguenze della loro rovina,* so-
no invece introdotti da una vignetta silografica che ritrae un gruppo di notabili veneziani
(con verisimile allusione ai membri del consiglio dei Dieci) intenti ad ascoltare un discor-
so pronunciato da un pulpito sopraelevato in un contesto architettonico forse allusivo a
Piazza San Marco, come sembra suggerire la colonna con la statua del leone di San Mar-
co a destra (si veda 'immagine 18 a pagina 122). Non ¢ possibile accertare se tale matrice
avesse gia trovato impiego nella bottega di Lorenzo Rossi in altre analoghe cheap prints

Cosi ancora CATERINA SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, Milano, Comune di
Milano, 1964, n. 141.

Sulla battaglia della Polesella e la sua ricezione, anche iconografica, si veda, oltre al dettagliatissimo
MALDINA, Ariosto e la battaglia della Polesella, cit., VINCENZO FARINELLA, Alfonso I d’Este. Le immagini
e il potere: da Ercole de’ Roberti a Michelangelo, Milano, Officina Libraria, 2014, pp. 167-180.

In questo senso la silografia che illustra la battaglia della Polesella andrebbe ad aggiungersi alle rare incisioni
che hanno un rapporto diretto con il testo citate da MARINA BEER, 1/ cantare storico italiano a stampa del
XV secolo: i modi della circolazione, in Fra folklore e letteratura. Atti del Convegno internazionale di Zurigo
(23-25 giugno 2005), a cura di MICHELANGELO PICONE e Luisa RuBINi, Firenze, Olschki, 2007, pp. 441-
460, a p. 451, nota 3o.

Per una esaustiva analisi di entrambi si veda ROSPOCHER, I/ papa guerriero, cit., pp. 130-136; MALDINA,
Ariosto e la battaglia della Polesella, cit., pp. 83-89; ROSPOCHER, La miscellanea del Cardinale: la battaglia
della Polesella tra stampa, manoscritto e oralita, cit., p. 41.

Su entrambi si veda ancora ROSPOCHER, I/ papa guerriero, cit., p. 208; MALDINA, Ariosto ¢ la battaglia
della Polesella, cit., pp. 89-93; ROSPOCHER, La miscellanea del Cardinale: la battaglia della Polesella tra
stampa, manoscritto e oralita, cit., p. 42.
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di cui non siamo pero a conoscenza, e venisse dunque nell'occasione reimpiegata perché
il lettore poteva cogliervi, soprattutto nel secondo caso, un facile riferimento al tema del
discorso evocato dal titolo (Sermone), o fosse invece incisa ad boc. Orienta decisamente
verso questa seconda soluzione 'immagine che introduce la plaguette dal titolo Oratione
Jatta per miser Antonio Iustiniano in nome del Senato de Venetia a Maximiliano Impera-
tore. Lopuscolo, un vero e proprio esempio di disinformazione politica, tramanda il testo
apocrifo di un'orazione che sarebbe stata pronunciata il 18 dicembre 1509 dall’ambascia-
tore veneziano Antonio Giustinian presso la corte imperiale a Innsbruck con la relativa
risposta dell'imperatore Massimiliano.** L’impatto comunicativo del falso, realizzato al
fine di delegittimare 'avversario e mostrarne la sottomissione all’autorita imperiale, ¢ qui
dilatato dall'immagine adottata in apertura che ritrae, con studiata premeditazione, 'o-
ratore veneziano e il suo seguito in atteggiamento di aperta umiliazione (inginocchiati
e con il cappello in mano) di fronte all'imperatore in posizione di predominio seduto
sul trono con le insegne del potere. Pare difficile pensare che tale silografia possa essere
stata in precedenza impiegata in altri contesti. Stretta attinenza ai fatti narrati, tanto da
non trovare poi occasione di facile reimpiego, tradisce infine anche la minacciosa silogra-
fia antiveneziana che figura all'ultima pagina dell'opuscolo dal titolo Admonitione con-
tra li Venetiani, traduzione volgare del Monitorium contra Venetos emanato da Giulio IT
nel 1509.*' Preceduta dal titolo esplicito «Excommunicatione publicata contra venetiani
maledicti et interdicti dal summo pontifice», aveva lo scopo di rafforzare iconografica-
mente I'anatema papale contro i Veneziani, raffigurando il pontefice in trono, assistito da
un cardinale e un segretario che srotola il testo del monitorio, nell’atto di scomunicare la
Serenissima nella figura del doge e di due senatori.

Le nuove acquisizioni sul fronte bibliografico cambiano dunque la nostra prospet-
tiva. Si scopre che Lorenzo Rossi anziché mollare la presa, tanto da dare I'impressione,
dall’esterno, di dedicarsi all’attivita impressoria in modo saltuario rispetto all’attivita prin-
cipale e mai dismessa di cartolaio, era invece impegnato in prima persona — forsanche su
diretta commissione ducale? —#* nella produzione di quel sottogenere autenticamente
tipografico rappresentato soprattutto da frottole, poemetti in ottave o in terzine e altri
componimenti di forte impronta antiveneziana che narravano, dal punto di vista della
piazza, la guerra fra Venezia e Ferrara nel contesto pitt ampio della guerra della lega cam-
braica.*> Doveva trattarsi di una produzione lucrosa e di facile smercio, a fronte di un

MICHELE JACOVIELLO, La controversa orazione di Antonio Giustiniani all imperarore Massimiliano I d’A-
sburgo nella “Storia d’Italia” del Guicciardini. Una polemica durata oltre tre secoli, in «Studi veneziani»,
XXXIV (1997), pp. 49-80; ROBERTO ZAGO, Giustinian, Antonio, in Dizionario Biografico degli Italiani,
Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2001, vol. LVIL, pp. 208-212; ROSPOCHER, Il papa guerriero, cit.,
pp- 209-212; ROSPOCHER, La miscellanea del Cardinale: la battaglia della Polesella tra stampa, manoscritto
e oralitd, cit., p. 43.

Sul contesto storico il rimando ¢ ovviamente a ROSPOCHER, Il papa guerriero, cit., pp. 120-128.

Sul tema della possibile commissione ducale di alcune delle stampe antiveneziane pubblicate a Ferrara si
veda MAssIMO ROSPOCHER e ROSA SALZBERG, «El vulgo zanza»: spazi, pubblici, voci a Venezia durante
le Guerre d’Italia, in «Storica», XLVIII (2010), pp. 83-120; MALDINA, Ariosto e la battaglia della Polesella,
dit., pp. 73-79.

Sul contesto storico delle guerre della Lega di Cambrai basti qui MARCO PELLEGRINI, Le guerre d’Italia:
1494-1530, Bologna, Il Mulino, 2009.
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Immagine 18: Sermone de lira de Dio contra Venetiani, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1510], ¢. mir: Gi4s
al titolo, G81 a testo, silografia e iniziale silografica (della serie mm 20x20).

non eccessivo sforzo tipografico, che rende quindi piu facilmente comprensibile, sotto
il profilo economico, la sopravvivenza della bottega impressoria nonostante il rarefarsi
delle edizioni pit1 impegnative. La circolazione di tale materiale — che il tipografo pre-
feriva non sottoscrivere sia perché commissionato da anonimi canterini che lo smercia-
vano al termine della loro recita,** sia forse per facilitarne la vendita anche sul mercato
extra-cittadino, se non addirittura veneziano, come autentici strumenti della disinfor-
mazione che le magistrature della Serenissima cercavano di monitorare e rintuzzare —*
doveva pero restringersi nell'immediatezza degli eventi, come suggerisce 'occasionalita
dell'operazione tipografica che non prevede, per quasi tutti i casi esaminati, una seconda
edizione. E dunque Lorenzo Rossi il responsabile editoriale di molta di quella letteratura
antiveneziana che, come annota il mercante veneziano Girolamo Priuli, riempiva le ceste
dei librai ambulanti che «sopra tute le piaze de la citade de Itallia ... chantavano in rima
et ... vendevano chome I'armata veneta maritima in Pado jera stata ruynata dal ducha di
Ferara». E sempre da lui doveva aver fatto rifornimento quel frate francese proveniente
da Ferrara citato dal Sanudo che recava con sé «uno libro di frotole contra venitiani e le

lezevax.4°

Sul versante degli studi bibliografici, grazie al contributo della miscellanea Trivulzia-
na gli annali di Lorenzo Rossi nel secolo X VI si allargano dunque a una quarantina circa

Sul tema basti qui RoSA SALZBERG, In the mouths of charlatans. Street performers and the dissemination
of pamphlers in Renaissance Italy, in «Renaissance Studies», XX1v/5 (2010), pp. 638-653.

ROSPOCHER, La miscellanea del Cardinale: la battaglia della Polesella tra stampa, manoscritto e oralita,
cit., pp. 36-40.

1vi, pp. 37-38.
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di titoli (pit1 del triplo rispetto alle sole edizioni recanti il nome o la marca tipografica al
colophon), alcuni dei quali sin qui sconosciuti ai principali repertori bibliografici, non-
ché rivelatori di un’attivita tutt’altro che ferma, quanto piuttosto diversificata e rivolta a
un pubblico eterogeneo, che non esclude il ceto medio-basso, conquistato con una serie
quasi a puntate di poemetti di piazza sui fatti bellici intercorsi tra il 509 e il 1513, ma anche
pronostici e altre pubblicazioni cosiddette popolari.

ED1Z1O0NT ATTRIBUITE A LORENZO ROSSI CONTENUTE NELLA MISCELLA-

NEA TrRivurzianNa Trrv. Inc. C 259

oI 1

Bulla Tulij pape 11 edita contra loannem Bentinolum in cinitate Bononiensi libertatem eccle-
stasticam occupantem (in it.), [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 12 novembre 1506].

In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. r), testo a piena pagina, cc. [6], fasc. %, ill.: a
c. wsv due piccole silografie quadrate raffiguranti la crocifissione e le insegne papali (mm 35x35),
la seconda delle quali impiegata anche nell’ Admonitione contra li venetiani, [Ferrara, Lorenzo
Rossi, post 27 aprile 1509].

Sconosciuta a Editi16. Versione in volgare della Bulla Tulij pape II edita contra Ioannem Ben-
tinolum in ciuitate Bononiensi libertatem ecclesiasticam occupantem, Roma, Iohannes Besicken,
12 novembre 1506, in 4°, cc. [6] (Editi6 CNCE 43484).%

c.mur: JULIO PAPA SECUNDO. / IULIO Episcopo seruo di serui di dio A futura memoria.
per che da/ tial tribunale delo eterno iudice siamo tenuti a rendere raxone de laadmi / nistratione

c. wsv: Data in Forli adi 10. de octobre del nostro pontificato lanno tertio .1506. / .FINIS./
[doppia silografia]

c. w6 bianca

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/4: annotazione coeva al margine superiore di
c.mr «del 1506 10 octobre» e aggiunta della stessa mano al titolo «Excomuni[ca] / tione contr([a]
.../ li Bentiuoi», cartulazione «9-14» all'angolo superiore destro, segnatura manoscritta della
stessa mano all’angolo inferiore destro (A1-A4), maniculae a testo, a c. T6r annotazione storica
della stessa mano con identico inchiostro ocra.

0.2 2

Admonitione contra li venetiani, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 27 aprile 1509].

In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. Air e ac. A8v), cc. [8], fasc. A%, ill: a c. Arr ini-
ziale silografica C a fondo nero con intrecci ed elementi floreali (mm 20x20), a c. A8r due piccole
silografie (mm 35x35), una tonda con il pontefice, una quadrata con le insegne papali; a c. A8v si-
lografia (mm ro3xuss) raffigurante il pontefice assistito da un cardinale e un segretario a colloquio
con il doge di Venezia e due ambasciatori veneziani preceduta dal titolo «Exco(m)municatione
publicata co(n)tra venetiani».**

Sulla riconquista papale di Bologna si veda ROSPOCHER, 1] papa guerriero, cit., pp. 48-111, in particolare p.
109.

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 84 e tav. CXLIV; SANDER, Le livre 4 figures italien
depuis 1467 jusqu’a 1530, cit., n. 7523; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 178;
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c. Awr: Admonitione contra li venetiani. / Iulio ep(iscop)o seruo de li serui de dio a futura /
memoria de questa cosa.(et)c. / C* Onsiderando noi al pastorale officio ...

c. A8r: ... Et se alcuno hauera / ardimento de fare il contrario cognoscera per effecto essere in
corso ne la indi / gnatio(n)e d(e) lomnipotente Dio (et) de Sancto Pietro (et) Paulo soi Apostoli
/In Roma .M.Dviiijxxvij. Aprilis. / [due silografie papali]

c. A8v: Exco(m)municatione publicata co(n)tra venetiani / Maledicti et i(n)terdicti dal sum-
mo po(n)tifice. / Signore nostro papa. Iulio. s(econd)o. / .M:ccccc.viiii.die=xxvii. Maij. / [silo-

grafia].

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/6: cartulazione di mano coeva (cc. 17-24)
all’angolo superiore destro e datazione di mano coeva a c. Arr («1509 27 aprile»); a c. A8v la
stessa mano corregge la data a stampa «Maij» in «ap(r)ille» e appone in calce alla silografia
ampia nota di argomento storico («Nota che papa Iulio ... inseme cum Maximiliano imperatore,
lo re Ludovico de Franza e domino Alfonso lo meo duca de Ferrara, lo marchese de Mantua e
multi altri signori ferno lega ... a destructione de uenetiani ... »).

0.3 3

Oratione fatta per miser Antonio Tustiniano in nome del Senato de Venetia a Maximiliano
Imperatore, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1509-1510].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (al titolo a c. mir e a c. T4r), testo a piena pagina, [4] cc.,
fasc. #, ill.: grande silografia raffigurante l'ambasciatore di fronte all'imperatore Massimiliano a
c. mir (mm 88x125), ripetuta a c. w3v; a c. mir iniziale (L) a fondo bianco e intrecci (mm 40x40), a
c. 4r iniziale (L) a fondo nero e intrecci (mm 30x30).+

c. mir: Oratione fatta per miser Antonio Iusti / niano e ricitata in nome del Senato / de Ue-
netia a Maximiliano Impera- / tore i(n): inspruch a. xviii. de decebr(e). / M.D.IX. cnm (sic) la
resposta / del p(re)fato Imperatore. [silografia] / Recitata et registrata i(n)spruch et traduc- / ta
delatino i(n) vulgare. die et .M. sup(ra)dicto

c. mv: L¥ O e certo & manifesto o inuictissi / mo Imperatore li antiqui philo- / sophi ...

c. m3v: ... humilmente / se Racomanda / Finis / [silografia]

c. m4r: Resposta data alo Imbasator(e) venetia(n)o. / L® A mente humana molte uolte e
talme(n) / te offuscata & ceca ...

c. m4v: ... Noi / simulatori come uoi.: / Cum gratia & prieuilegio Finis.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/8: nota datata al margine superiore di c. mir
«del 1509 adi 18 decembre>, cui segue una nota in inchiostro ocra piti chiaro verisimilmente della
stessa mano a fianco al titolo; cartulazione di mano coeva all’angolo superiore destro «33-36».

0.4 4

Processo de’ mali fruti e pensadi omicidi de li segnori Venetiani con la presa del Polesine ... e
la soa ronina, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1509-1510].

STC, p. 570; Editi6 CNCE 62147 registra un unico esemplare in Italia presso la Biblioteca Trivulziana oltre
a quello della British Library.

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 8s; Editt6 CNCE 62148 registra solo un esemplare
presso la Biblioteca Trivulziana.
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In 4°, got. G381 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [2], fasc. 7%, ill.: a
c. mr silografia (mm 98x11s) raffigurante il doge e alcuni senatori veneziani che guardano il leone
di s. Marco in balia delle onde (la stessa impiegata anche nel Lamento de’ Veneciani).>°

c. mr: Processo de mali fruti e pensadi omicidi deli / segnori venetiani con la presa del Polesne
(sic) e di/ legnago e tute le altre terre e la soa rouina. / [silografia] / Q* uel ch(e) p(er) nui sul legno
dela croce / se degno d(e) morir sol per saluarne / ...

c. mav: per farlo in rima intendi me p(ro)cesa / el mal che aite lai fata te stesa / FINIS

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/9: cartulazione di mano coeva (cc. 37-38)
all’angolo superiore destro, manicula a c. mv.

0.5 3§

La gatta da Padua, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1509].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (ai titoli a c. mir e a c. miv), testo su due colonne, cc. [2],
fasc. 7, a c. mir iniziale (S) a fondo nero a intrecci (mm 20x20).%"

c. mir: La gatta da padua cum la resposta / $* V su su chi uol la / Gatta / uenga innatti al /
Bastione / Doue in cima de un lanzone / La uedeti star ligata

c. mav: ... Dila gatta a fare il uerso / p(er)che il uien chi uol la gatta. / Il leon co(n)uerso e in
gatta

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/10: data di mano coeva al margine superiore
di c. mir «1509» € nota storica della stessa mano al margine inferiore («Nota che [quando: canc.]
1509 lo imperadore ... a campo a Padua ... »), cartulazione di mano coeva all’angolo superiore
destro «39-40».

0.6 6

Barzeleta de Venetiani con la resposta de Ferraresi, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1509-1510].

In 4°, got. Gi4s (ai titoli a c. mr e w2r), rom. Rios (a testo), testo su due colonne, cc. [2],
fasc. 72, ill.: alle cc. mir e mar iniziali silografiche (S, Z) a fondo nero con intrecci (mm 20x20), a
c. mir silografia (mm 64x70) raffigurante una donna armata (impiegata anche nella Frotola nova
de Madonna Ferrara), a c. m2v silografia (mm 75x75) raffigurante un guerriero con mazza e scudo
(Giove) che cavalca un centauro armato di un arco (il Sagittario, domicilio di Giove), impiegata
anche in Pronostico del famosissimo astronomo Zachut del 1513 e in Frottola contra li papeschi da
Ferrara.s

c. mr: Barzeleta de Uenetiani con / la resposta de Ferraresi / [silografia] / $* V figilioli de
sa(n) / marco / su su su sul ferra- / rese / destruge(n)do il maga(n)cese

c. mar: Resposta de ferraresi contra ai Uenetiani / Z* O cagneti di san / marco / zo zo zo del
fer- / rarese

c. mav: Fati il brauo o il magnacese / [silografia].

Ibidem; SANDER, Le livre 4 figures italien depuis 1467 jusqu’a 1530, cit., n. 59o7bis; SANTORO, Stampe po-
polari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 186; MARINA BEER e CRISTINA IVALDI (a cura di), Guerre in
ottava rima, 4 voll., Modena, Panini, 1989-1991, vol. I, p. 63; Editit6 CNCE 62149 registra un unicum presso
la Biblioteca Trivulziana.

Editi6 CNCE 64241 registra solo un esemplare presso la Biblioteca Trivulziana.

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 86 e tav. CXLV; SANDER, Le livre 4 figures italien
depuis 1467 jusqu’a 1530, cit., n. 7524; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 183;
Editi6 CNCE 4514 non registra altri esemplari oltre quello della Trivulziana.
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Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/11: cartulazione di mano coeva (cc. 41-42)
all’angolo superiore destro e ampia postilla di natura storica della stessa mano al margine esterno
e al margine inferiore di c. mr.

0.7 7

Una belissima istorieta noua facta contra Venetia de la mossa facta contra al illustrissimo duca
Alphonso, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509-1510].

In 4°, got. G381 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [2], fasc. 72, ill.:
a c. mr iniziale silografica (O) a fondo nero con intrecci (mm 20x20) e silografia (mm ssxirs) di
soggetto bellico (la stessa impiegata anche nei coevi La rotta fatta dai francesi contro gli spagnolis
La rotta della Bastia; Perossino dalla Rotonda, La rotta fata novamente da li signori spagnoli
contra li signori venetianis Frotula nova de la rovina de’ Venitiani) >

c. mir: Una belissima Istorieta noua facta contra / Uenetia de la mossa facta co(n)tra al Illu-
stri= / simo Ducha Alphoso Terzo de ferara (et)c. / [silografia] / O° R sia forte vene / tian. / poi
che in campo / son quostoro / cha riuolta gran / martoro.

c. mav: viua viua el taramoto / viua lui chi ben gi vole / Finis.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/12: cartulazione di mano coeva all’angolo
superiore destro (cc. 43-44), a c. mir postilla marginale, parzialmente rifilata, di natura storica.

0.8 8

Alcuni rasonamenti intranegnui a Veniexia per la rotta de la armaa cho el testamento de san
Marco, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509-1510].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (al titolo a c. mir e alle intestazioni interne alle cc. v,
mar, mav), testo su due colonne, cc. [2], fasc. 7, ill.: quattro iniziali silografiche (B, C, S, M) a
fondo nero a intrecci (mm 20x20) alle cc. wir-v e war-v.5*

c. mr: Questi xe alcuni rasonamenti intra / uegnui a Ueniexia per larot / ta de la armaa cho el
testa / me(n)to de Misier san / Marcho. / B* Archa che nuoue xe: Larmaa xe rotta / Che diauolo
me distu. e ache partio: / ...

c. mv: Questi xe do zitilhomini che scon= / trai in sembre se duole / del da(n)no rece / vuo
da fra / resi / [linea tipografica] / C* Ancaro caro zenso. che te par / ...

c. mar: Questo xe el grillo che zo(n)to a venie / xia in co(n)seio raconta ala sere(n)itae del /
pre(n)cipo la rotta de la armaa (et) la res / posta chesso ge fixe / S* Erenissimo prencipo el xe qua
/ Quel gril che ...

c. m2v: Questo xe misier san marco che da= / ua(n)ti i signori venitiani fa testame(n)to: /
M* Agnifici signor tanti anni xe / Che p(er) la uostra gra(n) benignitae / ... Pontio fixe Cnm (sic)
gratia. FINIS.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/13: cartulazione di mano coeva (cc. 49-50)
all’angolo superiore destro, a c. mir datazione («1509>» ) di mano coeva.

0.9 9

Triumpho e victoria de Ferrara de la rota e presa de la armada de’ Venetiani, [Ferrara,
Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509-1510].

53 vi, n. 180, Edit16 CNCE 4850 censisce un solo esemplare presso la Trivulziana.
s4 Editi6 CNCE 72795 registra solo un esemplare presso la Biblioteca Trivulziana.
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In 4°, rom. Rios (a testo) e got. G145 (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [4], fasc. w4,
ill.: alle cc. mir e mar iniziali silografiche (I, H) a fondo nero con intrecci (mm 20x20), a c. mir
silografia (mm ssxirs) di soggetto bellico (la stessa impiegata anche nei coevi La rotta fatta dai
[francesi contro gli spagnoli; La rotta della Bastia; Perossino dalla Rotonda, La rotta fata novamente
da li signori spagnoli contra li signori venetiani; Una belissima istorieta noua facta contra Venetia;
La frotula nova de’ Venetiani).>

c. mir: Triumpho e victoria de Ferrara de la ro= = / ta e presa de la armada de venetiani /
[silografia] / I* L diamante sta pur / forte / al dispetto di mar / cheschi / venetiani hormai sta(n)
freschi / viua alpho(n)so e sua corte / ...

c. w4v: E che ogni cosa e indicata al fine / Finis

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/14: cartulazione di mano coeva (cc. 53-56)
all'angolo superiore destro, datazione (1509) di mano coeva a c. mr.

0.I0 IO

Pronostico e profecia de le cose debeno succedere maxime de le guere ... contra Venetiani adi
XX de zenaro MDX, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1510].

In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. [A]ir e nelle intestazioni interne alle cc. [A]1v,
[A]av, [A]3r, Biv), testo su due colonne, cc. [8], fasc. [A]* B*, ill.: a c. [A]ir silografia astrologica
a piena pagina (mm 155x125) con il pontefice, 'imperatore e tre altre figure e numerose iscrizioni
silografiche in cartigli, tra cui, nel cartiglio che corre in bas de page «. GVARDATE. IL ZUR-
LO. NON. ABATL IL MATO / PERCHE. ABATENDO. NVLA. FIA. STO. TRACTO»;a
c. [A]rr iniziale lombarda (B), a c. [A]av iniziale silografica (P) a fondo nero con intrecci (mm
20x20).5¢

c. [A]xr: Pronostico e p(ro)fecia d(e) le cose d(e)be(n)o succed(e)re giiral= / me(n)te maxime
d(e)le guere come(n)tiate per magni po / tentati (con)tra Uenetiani.adi. xx. d(e) Zenaro. M.vx /
[silografia]

c. [A]v: Ad Iulium Ligurum Pont. Max. / B* Eatissime ac sanctissime Pater ...

c. [A]2v: Ad Reuerendissimum Dominum Hie= / ronimum de la Mira(n)dola sancissi= /
mum d(omi)n(u)m nostrum familia= / rem pronosticon. F.c. / L.E.Hyeroni / mum:. / P’ Er ...

c. B4v: Come se vede che fa madonna / Uenexa. / Finis.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/16: cartulazione di mano coeva (cc. 39-46)
all’angolo superiore destro, a c. [A]ir datazione di mano coeva («1s10 adi 20 zenaro»).

O.II 1II

Lamentatio civitatis Venetiarum, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509-1510].

In 4°, rom. Rios, testo su due colonne, cc. [2], fasc. .57

c. mir: INCIPIT LAMENTA / TIO CIVITATIS / VENETIARVM / O uoi ch(e) iti per la
uia / Dhe uedeti se dolore / ...

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 86; SANDER, Le livre a figures italien depuis 1467
Jusqu’a 1530, cit., 0. 7373; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 144; Ediu6 CNCE
62150 registra un unicum presso la Trivulziana.

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 86; SANDER, Le livre a figures italien depuis 1467
Jusqu’a 1530, cit. n. 5923; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 181; Editit6 CNCE
60674 registra un unicum presso la Biblioteca Trivulziana.

Editi6 CNCE 72797 registra solo un esemplare presso la Biblioteca Trivulziana.
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c. m2v: Giamai tanto afdlisse (sic) core / Quanto me la pena mia / Stampata cum gratia / Et
Priuilegio in Ferrara

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/17: cartulazione di mano coeva 35-36 corretta
sempre da mano antica s1-s2.

O0.12 12

Frotula nova de la rovina de’ Venitiani, [ Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509-1510].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [2], fasc. 7%,
ill.:ac. mr silografia (mm goxr30) raffigurante il senato di Venezia, a c. wav silografia (mm ssxirs) di
soggetto bellico (la stessa impiegata anche nei coevi La rotta fatta dai francesi contro gli spagnolis
La rotta della Bastia; Perossino dalla Rotonda, La rotta fata novamente da li signori spagnoli
contra li signori venetiani; Una belissima istorieta noua facta contra Venetia).>

c. mir: Frotula noua de la rouina de venitiani. / [silografia] / O uenetia el bel senato / Che gia
fo cotanto forte / se el destin non muta sorte

c. m2v: O uenetia bel senato / che gia fosi tanto forte / se el destin non muta sorte / io te uedo
ormai desfato / O uenetia / FINIS / [silografia].

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/18: cartulazione di mano coeva (cc. 53-54)
all’angolo superiore destro.

013 13
Lamento de’ Veneciani, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509-1510].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (al titolo a c. mir), testo su una colonna, cc. [4], fasc. w#,
ill.: a c. mr iniziale silografica (Q) a fondo nero con intrecci (mm 20x20), a ¢. 7ir silografia (mm
98x115) raffigurante il doge e alcuni senatori veneziani che guardano il leone di s. Marco in balia
delle onde, a c. m4v silografia (mm 6sx70) raffigurante una regina con due damigelle.’

c. mur: Lamento de ueneciani. / [silografia] / Q* Val sorte se aparegia hogi a la nostra / O
ueneti infelici che uediamo
c. w4v: Che altro non expectiam che magior pene / Perche superbia e capo dogni male. / F I

NIS/ [silografia]

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/19: cartulazione di mano coeva (cc. 55-58)
all’angolo superiore destro.

DE MARINTS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 87 e tav. CXLVIII; SANDER, Le livre 4 figures italien
depuis 1467 jusqu’a Is30, cit., n. 7526; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 177;
STC, p. 714 (con attribuzione a Lorenzo Rossi); Iedizione ¢ citata senza ipotesi di paternita tipografica da
EDOARDO BARBIERI, La Frotola nova gia attribuita ai torchi di Aldo Manuzio, in Libri, tipografi, biblio-
teche. Ricerche storiche dedicate a Luigi Balsamo, Firenze, Olschki, 1997, vol. 1, pp. 75-104, a p. 102; Edit16
CNCE 19960 non registra altri esemplari oltre quello della Trivulziana e della British Library.

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 87; SANDER, Le livre 4 figures italien depuis 1467
Jjusqu'a 1530, cit., n. 7529; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 199; STC, p. 7143
Editi6 CNCE 60678 non registra altri esemplari oltre quello della Trivulziana e della British Library.
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0.14 14

Exortatione la qual fa miser san Marco a la so cara fia Veniexia. [Segue:] Dialogo de uno
romano cum li ambasatori Venetiani, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509 — ante 24
febbraio 1510].%°

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (titolo alle cc. A1r e A4r), testo su una colonna, cc. [4],
fasc. A%, ill.: a c. A4v silografia a piena pagina raffigurante un poeta intento a scrivere allombra
di un albero dai cui rami pende una viola da braccio e un archetto (mm 125x85); a c. Air iniziale
silografica (V) a fondo nero a intrecci vegetali (mm 20x20); a c. A4r iniziale (C) silografica della
stessa serie [nell'esemplare della Comunale di Trento G 1€ 35/3 al posto dell’iniziale silografica a
c. A4r figura invece una iniziale lombarda].*"

c. Air: Questa xe vna exortat(i)o(n)e la qual / fa miser san marco ala so cara fia / Veniexia
mostra(n)doge cho mol / te raxone come che le zonto lora / el po(n)to che la sua gra(n) superbia
/ sideba humiliare. / V* Enexia: o xestu fia? costa el / tuo core? / O xe le tue citae: e i tuo sol / dai?

c. Azv: Non para auanti anchor prendi remurcho. / Nel precon de mercurio contra al turcho.
/ FINIS.

c. A4r: Dialogo de vino Romano cum li amba / satori Uenetiani. / C* Hi seti voi chi in abiti
si strani [...] Finis.

c. A4v: [silografia].

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/20: cartulazione di mano coeva (cc. §9-62)
all’angolo superiore destro.

Trento, Biblioteca Comunale, G 1 € 35/3: terzo titolo in miscellanea fattizia ottocentesca
(cc. 16r-19v) appartenuta al giudice e collezionista trentino Antonio Mazzetti (1784-1841).*

0.15 1§
Frotola nova de Madonna Ferrara al campo de’ soi nimici, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22
dicembre 1509-ante novembre 1510].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [2], fasc. 72,
ill.: a c. mr silografia (mm 62x70) raffigurante una donna armata (impiegata anche in Barzele-

Alcuni riferimenti interni alla necessitd di sottomettersi a papa Giulio II (vv. 47-52: «vatene col tuo duxe
e gran senato / Ad Iulio papa e ad sancta matre chiesa / E nel lor concistoro alto e beato / Ingenochiata ali
loro sancti piedi / Con la coregia alto e in man tuo stato / Ad lor te humilia ... ») inducono a ipotizzare
che entrambi i componimenti siano anteriori al 24 febbraio 1510, data dell’assoluzione dall'interdetto papale
di Giulio II dell’anno precedente. Il termine post guem & fornito da un riferimento interno al Dialogo al-
la battaglia della Polesella del 22 dicembre 1509 (« ... volendo piare / Ferrara Rotta xe la nostra Armaa»):
FEDERICO SENECA, Venezia ¢ papa Ginlio II, Padova, Liviana, 1962, pp. 138-147; GAETANO CozzI e MI-
CHAEL KNAPTON, La Repubblica di Venezia nell’eta moderna. Dalla guerra di Chioggia al 1517, in Storia
d’Italia, a cura di GIUSEPPE GALASSO, Torino, Utet, 1986, vol. 12/1, pp. 91-95; MICHAEL E. MALLETT, V-
negia e la politica italiana: 1454-1530, in Storia di Venezia. Dalle origini alla caduta della Serenissima. IV 1
Rinascimento. Politica e cultura, a cura di ALBERTO TENENTI e UGO Tucci, Roma, Istituto della Enciclo-
pedia Italiana, 1996, pp. 245-310, pp. 284-286; ROBERT FINLAY, Venice, the Po expedition and the end of the
league of Cambrai 1509-1510, in «Studies in Modern European History and Culture», 11 (1976), pp. 37-72;
ROSPOCHER, Il papa guerriero, cit., pp. 247-248; MALDINA, Ariosto e la battaglia della Polesella, cit.
Editi6 CNCE 61542 registra due soli esemplari presso la Biblioteca Trivulziana e la Comunale di Trento.
GIANCARLO PETRELLA, Fra testo e immagine. Stampe popolari del Rinascimento in una miscellanea
ottocentesca, prefazione di DENNI1s E. RHODES, Udine, Forum, 2009, p. 3s.
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ta de Venetiani con la resposta de Ferraresi), a c. mav silografia di soggetto bellico (mm 8oxi2s)
raffigurante la battaglia della Polesella (impiegata anche ne La rotta della Bastia).®

c.mir: Mado(n) / na. [silografia] / Ferrar / Frotola noua de Madonna Ferrara al campo de soi
nemici. / Su su auanti ho compagnon / su ueniti ha questa impresa / ...
c.m2v: ... se montati su le mura / mo guardati la misura / non lassati del zipon / Su su auanti

ho

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/23: cartulazione di mano coeva (cc. 77-78), a
c. mir datazione di mano coeva («1s10 adi 6 noue(m)brex) e ampia postilla marginale di natura
storica della stessa mano parzialmente rifilata.**

0.16 16

La infelice rota fata per el serenissimo duca Alfonso gin a la bastia, [Ferrara, Lorenzo Rossi,
post 28 febbraio 1511].%

In 4°, got. G381 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir e a c. w4v), testo su due colonne, cc. [4],
fasc. 4, ll.: a c. mir silografia (mm 6ox120) raffigurante uno scontro fra cavalieri e fanti (impiegata
anche nei coevi La rotta fatta dai francesi contro gli spagnoli e in Perossino dalla Rotonda, La rotta

fata novamente da li signori spagnoli contra li signori venetiani), a c. w4v silografia (mm 8oxr2s)
raffigurante la battaglia della Polesella (impiegata anche nella Frotola nova de Madonna Ferrara
al campo de’ soi nemici).°

c. mir: La infelice rota fata per el serenissimo duca al- / fo(n)so giu ala bastia del .m.ccccexi.
adi ulti(m)o di feb. / [silografia] / Senza il tuo adiuto re celestialle / No(n) fia nesun che facia
buo(n) disegno / [...]

C. T4v: ... acceptati la bona voluutade (sic) / chio lo composta sol per pouertade / [silografia]
/ Finis.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/24: cartulazione di mano coeva all'angolo
superiore destro (37-40 poi corretta da mano ancora coeva antica [79-80] 81-82), alla stessa mano
sono riconducibili la data al margine superiore di c. mir («1s11 23 febraro» ) e la lunga nota storica
al margine destro della stessa pagina.

0.7 16BIS

Con lo stesso titolo risulta un’altra edizione sine notis tradita da esemplare unico presso la Bi-
blioteca Comunale di Trento della stessa consistenza bibliologica e impressa con il medesimo ma-
teriale tipografico (che pud dunque anch’essa assegnarsi a Lorenzo Rossi) ma con alcune evidenti
varianti compositive:

DE MARINTS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 87; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Tri-
vulziana, cit., n. 142; BARBIERI, La Frotola nova gia attribuita ai torchi di Aldo Manuzio, cit., p. 102, senza
ipotesi di paternit tipografica.

La postilla marginale ¢ in parte trascritta da ROSPOCHER, La miscellanea del Cardinale: la battaglia della
Polesella tra stampa, manoscritto e oralita, cit., a p. 45.

L’anonimo cantare in 65 ottave narra il successo delle truppe franco-ferraresi su quelle ispano-pontificie
avvenuto presso la Bastia del Genivolo il 28 febbraio 1511 (PIERO PIERL, 1] Rinascimento e la crisi militare
italiana, Torino, Einaudi, 1952, pp. 482-484).

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., 88, n. 10, tavv. CL-CLI; SANDER, Le livre a figures
italien depuis 1467 jusqu’ 1530, cit., n. 6610; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit.,
n.141; BEER e IVALDI, Guerre in ottava rima, cit., vol. I, n.1/80; Editi6 CNCE 62153 registra un solo esemplare
presso la Biblioteca Trivulziana.
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In 4°, G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [4], fasc. at, ill.: a
c. arr silografia (mm Goxr20) raffigurante uno scontro fra cavalieri e fanti, a c. a4v silografia (mm
8oxi2s) raffigurante la battaglia della Polesella.””

c. air: Rotta facta per il. Duca de ferrara ala bastia. / [silografia] / Senza il tuo adiuto re
celestialle / No(n) fia nesun che facia buo(n) disegno / ...

c. a4v: ... acceptati la bona voluntade / chio lo composta sol per pouertade / [silografia] /
La infelice rota fata per el serenissimo. D / Alphonso duca de ferrara. ala Bastia a di / vltimo de
febraro. del. M.cccce:xi. / Finis.

Trento, Biblioteca Comunale, G 1 € 35/19: diciannovesimo titolo in miscellanea fattizia otto-
centesca (cc. 761-79v) appartenuta al giudice e collezionista trentino Antonio Mazzetti.®®

018 17

Pecenino Boniforte, Pronostico, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1511].

In 4°, got. G81, testo a piena pagina, cc. [4], fasc. a* (a segnata per errore aii, a2 per errore a3;
c.a4r e c. a4v invertite nella stampa), a c. ar iniziale (N) a fondo nero con intrecci (mm 20x20).%?

c. air: Pronostico per boniforte picinino ferarese:di qua(n)to ordinaria me(n)te la / Signoria:
(et) citate di Uenetia: dali celi: (et) corpi superiori han ad aspecta / re: in questo loro nouo anno:
principiante adi .xv. de marzo di questo cor / rente anno de nostra salute .M.ccccexi. (et) che finira
nel .M.ccceexii. / adie xv. pur de marzo. / N5 On son gia io qeullo: (sic) che volgi ...

c. a4r [a4v]: ... Etsigni / fica Guerra. et rixe tra molti de loro patri. et figlioli. Altercatione. /
.Finis.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/26: maniculae coeve.

0.19 18

Convocatione del concilio generale, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1s11].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (al titolo a c. mir), testo a piena pagina, cc. [4], fasc. 74,
ill.: a c. mir silografia (mm roox70) inquadrata da cornice a motivo corrente raffigurante il ponte-
fice che consegna la bolla di convocazione del concilio; a c. miv iniziale (P) a intrecci a fondo nero
(mm 30x30), a c. m2r iniziale (C) a fondo nero a intrecci di serie pilt piccola (mm 20x20).7°

c. mr: Conuocatione del Concilio= / Generale per parte disigno= / ri Cardinali. / [silografia]
/ Iulio papa secundo.

c. mv: P Er Tenore dela prese(n)te cedula onuero / Instrume(n)to ...

c.m2r: C* Onsidera(n)do qua(n)ta utilita ala Republica chri / stiana habino parturito & dato
li Co(n)cilii ge- / nerali ...

C. 41 ... testimonii ido- / nei ale supradicte cose chiamati specialme(n)te & pregati. / Ma
li Nomi deli Reuere(n)dissimi Signori Cardinali dali / quali onde co(m)missione de li quali fue
facta tale co(n)uoca- /

c. m4v: tione sono questi: videlicet. / ... in fidem premissorum re / quisitis.

Ivi, vol. I, n. 1/81, Edit16 CNCE 61344 registra un solo esemplare presso la Biblioteca Comunale di Trento.
PETRELLA, Fra testo ¢ immagine, cit., p. 164.

Edizione sconosciuta a Editi6 che censisce (CNCE 68352) un unico pronostico dello stesso autore datato 1519:
Exordio de Boniforte Pecenino ferrarese. Nel pronostico del anno della salute 1519, Ferrara, Francisco Villafora,
1519; LEANDRO CANTAMESSA ARPINATI (a cura di), Biblioastrology. Bibliografia di opere stampate tra il 1465
e il 1930 di astrologia e che di astrologia trattano, http://www.biblioastrology . com, 5981 bis.

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 88; Edit1t6 CNCE 13914 registra un solo esemplare
presso la Biblioteca Trivulziana.
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Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/27: al margine superiore nota coeva «1si adi
16 Mazo» in inchiostro ocra.

0.20 19

La persa e la rescossa de la bastia, [Ferrara, Lorenzo Rossi], 27 gennaio 1512.

In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir e al colophon a c. m2v), testo su due colonne,
cc. [2], fasc. .7

c.mir: La persa Ela rescossa. de la bastia. / O ioue eterno o padre omnipote(n)te / chil mondo
e ciel de nihilo creasti. / ...

c. m2v: prego signor nel iudicar tremendo / no(n) me condanni alo flagello hore(n)do / Finis.
/ Die. xxvii. lanuarij / M.D xii.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/29: doppia postilla di mano coeva a c. mir
(«31 decembre 1511 persa 13 zenaro rescossa»; «in la pressa e la rescosa de la bastia mori homeni
200> ) € ampia nota storica in merito a fatti del 1512 ¢ del 1515 della stessa mano a c. w2v.

0.2I 20

La rotta e presa fatta a Bresa per li Francesi, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1512].
In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [2], fasc. w*.7*

c.mir: La rotta e presa fatta a bresa per li francesi / Nemico al ciel: (et) a natura anchora

c. m2v: non fu terra in simil stato mai / ... Finis M.ccccexii.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/31: al margine superiore di c. wir nota di ma-
no coeva «isi2 19 febraro». Esemplare lacerato a c. w2 con grave perdita di testo, gia oggetto di
restauro con reintegrazione della carta.

0.22 2I

El facto darme de romagna con la presa de rauena, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1512].

In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir e a c. w4v), testo su due colonne, cc. [4],
fasc. .73

c. mr: El facto darme de romagna co(n) la p(re)sa de rauena / Signor clemente: iusto: bono
e pio / de la tua gratia fami imparte degno / de cor ti chiamo e sei mio uero idio

c. m4v: con altri canti conuien chio fauelli / qui fermo il ponto e del dir qui ui laso / chio
uedo aparechiar latro fracaso / .Finis.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/33: al margine superiore di c. mir nota di
mano coeva «11 ap(ri)lle 1512 .

BEER ¢ IVALDI, Guerre in ottava rima, cit., vol. I, n. 1/83; Editt6 CNCE 63004 registra un #nicum presso la
Biblioteca Trivulziana.

Editi6 CNCE 63006 censisce due esemplari in Italia presso la Biblioteca Trivulziana e la Biblioteca Reale di
Torino.

Editi6 CNCE 18607 censisce un unico esemplare presso la Biblioteca Trivulziana.

Ticontre. Teoria Testo Traduzione — X1 (2019)


http://www.ticontre.org

74

7

w

76
77

LORENZO ROSSI E UNA MISCELLANEA TRIVULZIANA DI STAMPE POPOLARI 133

0.23 22

La rotta fatta dai francesi contro gli spagnoli, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 11 aprile 1512].7+

In 4°, got. G81(a testo) e Gi4s (titolo a c. air e colophon a c. a4v), testo su due colonne, cc. [4];
fasc. a*; ill.: a c. air silografia (mm Goxr20) raffigurante una scena di battaglia fra cavalieri e fanti
(identica a quella impiegata ne La rotta della Bastia e in Perossino dalla Rotonda, La rorta fata
novamente da li signori spagnoli contra li signori venetiani); a c. a4v silografia (mm ssxirs) assai
simile per soggetto e fattura (identica a quella impiegata ne La rotta della Bastia; Una belissima
istorieta noua facta contra Venetia; Perossino dalla Rotonda, La rotta fata novamente da li signori
spagnoli contra li signori venetiani; Frotula nova de la rovina de’ Venitiani).”

c. air: Rotta facta p(er) li signori fra(n)cexi co(n)tra li ispani. / [silografia] / Superno padre
che per il peccato / qual fece adamo com poca prudentia / ...

c. a4v: ... qui fattio fine elaso per memoria / de pasqua il zorno fu questa uictoria / FINIS /
[silografia] / .Qui finisse la lacrimosa rotta fatta p(er) li signori. / fra(n)cexi el di de la Resurec-
tio(n)e del nostro. signo / re Iesu xpo. che fu adi xi. de aprile. M.cccce.xii. / Con(n)tra li ispani
sopra il fiume chiamato roncho. / apresso ala cita de Rauena.

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/34: a c. arr nota di mano coeva che appone
la seguente data «adi 11 ap(ri)lle 1512>; una seconda mano, forse in un secondo momento, deve
aver aggiunto al titolo I'indicazione «a rauena».

Trento, Biblioteca Comunale, G 1 € 35/16: sedicesimo titolo in miscellanea fattizia ottocente-
sca (cc. 68r-71v) appartenuta al giudice e collezionista trentino Antonio Mazzetti.”®

0.24 23

Pronostico del famosissimo astronomo Zachut del 1513, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1512/1513].

In 4°, got. G381 (a testo) e Gigs (al titolo a c. mir), testo a piena pagina, cc. [4], fasc. #, ill.:
silografia (mm 75x75) a c. w4v raffigurante un guerriero con mazza e scudo (Giove) che cavalca
un centauro armato di un arco (il Sagittario, domicilio di Giove), su fondo nero a radi tratti oriz-
zontali (impiegata anche in Barzeleta de Venetiani con la resposta de Ferraresi e Frottola contra li
papeschi da Ferrara).””

c. mr: Pronostico del famosissimo astrono= / mo zachut del .M.cccccxiii. / Considerando
io tra me medesimo la multitudine e uarietade delle / cose ...
c. w4v: ... molti connubi / (et) serano ad gaudii et conuiuii propensi. FIN IS / [silografia]

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/36: al margine superiore di c. mir, quasi al
limite della rifilatura, nota di mano coeva «1513%.

I fatti narrati si riferiscono alla battaglia di Ravenna combattuta I'ir aprile 1512 dalle truppe franco-ferraresi
capitanate da Gastone di Foix contro quelle ispano-pontificie della Lega Santa (GIANCARLO SCHIZZEROT-
1O, Otto poemerti volgari sulla battaglia di Ravenna del 1512, Ravenna, Edizioni della Rotonda, 1968; PIERI,
1l Rinascimento e la crisi militare italiana, cit., pp. 490-498; Cozz1 e KNAPTON, La Repubblica di Venezia
nell’eta moderna, cit., p. 94; MALLETT, Venezia e la politica italiana: 1454-1530, cit., p. 288).

SANDER, Le livre 4 figures italien depuis 1467 jusqu’a 1530, cit., n. 2904; SANTORO, Stampe popolari della
Biblioteca Trivulziana, cit., n. 146; STC, p. 281; BEER € IVALDI, Guerre in ottava rima, cit., vol. I, n. 1/98 (ri-
prodotto in ivi, vol. IL, pp. 443-452); Edit1t6 CNCE 61346 censisce due esemplari in Italia (Trento, Biblioteca
Comunale; Milano, Biblioteca Trivulziana) e uno presso la British Library.

PETRELLA, Fra testo ¢ immagine, cit., p. 146.

Editi6 CNCE 73596 censisce un esemplare presso la Biblioteca Trivulziana e un secondo presso IAriostea di
Ferrara; CANTAMESSA ARPINATI, Biblioastrology, cit. 8893.
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0.25 24

Epistola del re de Portugalia, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1512/1513].

In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir), testo a piena pagina, cc. 2], fasc. w*, a c. mir
iniziale (A) a intrecci a fondo nero (mm 20x20).7*

c. 1r: Epistola del pote(n)tissimo (et) e i(n)uictissimo / ema(n)uel re d(e) portugalia et d(e) li
argarbij.c. / De le uitorie hauute in india et Malacha alsu(m)mo in Christo patre et / signornostro
signore leone decimo pontifex maximo. / A’ | sa(n)tissimo ...

c.2v: ... datus i(n) urbe n(ost)ra / ... viii.idus.iunias. M.Dxiii. / FIN IS

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C259/41: al margine superiore di c. wir nota di mano
coeva «adi 8 luio 1513» in inchiostro ocra.

0.26 25

Perossino dalla Rotonda, La rotta fata novamente da li signori spagnoli contra li signori
venetiani el di de sancta Justina che fu adi VII de ottobre MDXIII, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post
7 ottobre 1513].

In 4°, got. G381 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir e a c. w4v), testo su due colonne, cc. [4],
fasc. w#, ill.: a c. mr silografia (mm Goxr20) raffigurante una scena di battaglia fra cavalieri e fanti
(la stessa impiegata ne La rotta fatta dai francesi contro gli spagnoli e ne La rotta della Bastia),
a c. m4v silografia (mm ssx11s) assai simile per soggetto e fattura (la stessa impiegata ne La rotta
Jatta dai francesi contro gli spagnoli; La rotta della Bastia; Una belissima istorieta noua facta contra
Venetia, Frotula nova de la rovina de’ Venitiani).”

c. mr: Rotta fata nouamente da li signori spagnoli / contra li Signori Uenetiani. el di de
sa(n)cta / Justina che fu adi vii de Ottobre.. M.Dxiii. / Tra padoa e uice(n)za apresso ala bre(n)ta
(et) alolmo / [silografia] / O sacro apollo p(ri)ma che la mia mano / pre(n)da la pe(n)na el tuo
sucorso inuoco

c. m4v: io prego idio redemptor soprano / che metta pace fra el popul christiano / FINIS /
Composta per lauctore Perusino dala Rotonda / Qui finisse la Rotta facta p(er) li signori spagnoli
/ contra venetiani che fu a di .vii. de Ottobre. / .M. .D. xiii. / [silografia]

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/44: una mano coeva ha vergato al margine
superiore di c. mir la data «adi 7 octobre 1513

0.27 26

Sermone de lira de Dio contra Venetiani, [Ferrara, Lorenzo Rossi, post 22 dicembre 1509-
1510].

In 4°, got. G81 (a testo) e Gi4s (al titolo a c. mir), testo su due colonne, cc. [4], fasc. m#, ill.:
a c. mr iniziale silografica (O) a fondo nero con intrecci (mm 20x20) e silografia (mm 90x130)
raffigurante il senato di Venezia (la stessa impiegata anche ne la Frotula noua de la rouina de’
Venitiani).3°

Editi6 CNCE 38938 censisce un esemplare presso la Biblioteca Trivulziana e un secondo presso la British
Library (STC, p. 232 senza ipotesi attributive).

SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n. 172; SCHIZZEROTTO, Otto poemetti volgari
sulla bartaglia di Ravenna del 1512, cit., p. 139; BEER e IVALDI, Guerre in ottava rima, cit., vol. I, n. 1/126;
Editi6 CNCE 63049 registra un unico esemplare presso la Biblioteca Trivulziana.

DE MARINIS, Appunti e ricerche bibliografiche, cit., p. 89; SANDER, Le livre d figures italien depuis 1467 ju-
$qu’d 1530, cit., 0. 7533; SANTORO, Stampe popolari della Biblioteca Trivulziana, cit., n.187; STC, p. 714 (con
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c. mr: Sermone de lira de dio Co(n)tra venetiani nel / quale se co(n)tene p(ar)te de loro co-
stumi stato .e. ge= / neologia e la cagione p(er)q(ua)le.debeno ruinare= / [silografia] / O° Ciechi
venetiani / larmi hormai depo(n)ete ...

c. m4v: qual romper possa il collo a tutti voi / Amen. / SONETTO / Uene cani venite ale
catene / Ueneti hormai sotto il iugo venite ... Che dhomin diuerete ocei da pesce / Sta(m)pata in
Ferrara Cum gratia e priuilegio

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/46: cartulazione di mano coeva (cc. 47-50)
all’angolo superiore destro.

0.28 27

Frotrola contra li papeschi da Ferrara, [Ferrara, Lorenzo Rossi, 1510].

In 4°, rom. Rios (a testo) e got. Gi4s (al titolo a c. mir), testo a due colonne, cc. [2], fasc. 7%,
ill.: a c. m2v due silografie, la prima (mm ssx100) di soggetto astrologico, raffigurante il carro del
sole con Mercurio, Marte, il pontefice e Saturno che schiacciano lo scorpione, la seconda (mm
75x75) raffigurante un guerriero con mazza e scudo (Giove) che cavalca un centauro armato di
un arco (il Sagittario, domicilio di Giove), impiegata anche nei coevi Pronostico del famosissimo
astronomo Zachut del 1513 e Barzeleta de Venetiani con la resposta de Ferraresi.™

c. mir: Frotrolla contra li papeschi da ferrara / O papeschi in vescouato / che faceti sinagoga
c. mar: questo ue e sententiato / Opapeschi in uescouato / FINIS
c. mav: [due silografie]

Milano, Biblioteca Trivulziana, Triv. Inc. C 259/50: privo di alcuna nota o segno di lettura.
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STREGHE IN TIPOGRAFIA.
UN OPUSCOLO DELLA BIBLIOTECA CASANATENSE

LORENZO BALDACCHINI — Universita di Bologna

1 saggio offre uno studio su un opuscolo sine notis
riguardante un episodio di caccia alla streghe avve-
nuto nel 1517 in Valcamonica e ne propone l'attribu-
zione all'editore veneziano Guglielmo da Fontane-
to. ngst’opera, conservata in copia unica presso la
biblioteca Casanatense, & dedicata a Isabella d’Este.

The article examines a sine notis pamphlet concern-
ing a witch-hunt in Valcamonica in 1517. The es-
say proposes the attribution of that edition to the
Venetian printer Guglielmo da Fontaneto. The
work, preserved in a single copy in the Casanatense

Library, is dedicated to Isabella d’Este.

In una miscellanea della Biblioteca Casanatense di Roma un opuscoletto di quattro
carte in 4° ci trasmette il resoconto di una vicenda drammatica: un episodio di caccia al-
le streghe dei primi anni del Cinquecento in Valcamonica." Come sostiene Andrea Dal
Col, anche se si tratto di uno dei fenomeni persecutori di maggior gravita «la documen-
tazione ¢ molto scarna: pochi documenti trascritti da Marin Sanudo nei Diari, alcune
decisioni del Consiglio dei Dieci e lettere dei rettori bresciani trovate recentemente» .
Questo attribuisce una certa importanza come fonte proprio al libretto della Casana-
tense, che pure non si discosta molto dalle altre fonti nella versione dei fatti. Puo esse-
re interessante rilevare come la stampa, nei suoi inizi, non sia stata molto ricettiva degli
avvenimenti relativi alla persecuzione delle streghe.’ Certamente dal punto di vista del-
la teoria inquisitoria la pubblicazione del famigerato Malleus maleficarum di Heinrich
Kramer (e Jacob Sprenger) nel 1487* «¢ stata spesso interpretata come l'evento che inne-
sco una potente ondata di caccia alle streghe, destinata, nei decenni successivi a dilagare
in molte parti d’Europax» .’ Secondo Tamar Herzig questo testo influenzod anche le perse-
cuzioni avvenute in Italia settentrionale nel primo trentennio del Cinquecento «spesso
(anche se non sempre) guidate — e difese negli scritti — da inquisitori della Congregazione
domenicana della Lombardia, alcuni dei quali avevano conosciuto personalmente Kra-
mer».° Forse si tratta di un caso, ma la prima opera pubblicata in Italia nella quale si
faccia direttamente riferimento al Malleus, la Summa summarum quae Tabiena dicitur

1 Biblioteca Casanatense, vol. misc. 2680.12. Editt6 CNCE 39613. Ne esiste una digitalizzazione on-
line : https://books.google.it/books?id=eyh6XP303soC&printsec=frontcover&hl=it&
source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=Ffalse.

2 ANDREA DAL Coi, Linguisizione in Italia. Dal XII al XXI secolo, Milano, Mondadori, 2006, p. 204.

3 Sul fenomeno la letteratura ¢ sterminata. Fondamentale resta il noto lavoro di BR1aN LEVACK, La caccia
alle streghe in Europa agli inizi dell’eta moderna, Roma-Bari, Laterza, 2008, traduzione italiana condotta
sulla terza edizione inglese.

4 HENRICUS INSTITORIS ¢ JACOBUS SPRENGER, Mallens maleficarum, Speyer, Peter Drach, 1487, ISTC
ii00163000.

s TaMAR HARzIG, Heinrich Kramer e la caccia alle streghe in Italia, in “Non lasciar viver la malefica’.
Le streghe nei trattati e nei processi (sec. XIV-XVII), a cura di DINorA Corst e MATTEO DUNT, Firenze,
Firenze University Press, 2008, pp. 167-196: 169.

6 Ivi,p.170.
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di Giovanni Cagnazzo” (Editz6 CNCE 8292), che ben ne conosceva l'autore, fu pubblica-

ta da Benedetto Faelli a Bologna il 19 febbraio 1517, cioe alla vigilia degli avvenimenti di cui

ci occupiamo. Cagnazzo, reggente di San Domenico, aveva ricoperto la carica di inquisi-

tore di Bologna dal 1494 al 1513. Inoltre — e vedremo tra poco perché questo puo essere

considerato significativo — era in stretti rapporti con Ercole d’Este, signore di Ferrara.
Sul recto della prima carta leggiamo questo titolo in carattere gotico:

Summario de le strie con li strioni cum qui // buJdam [atis apte additis.
Compolto // per Carlo Emiliano. Intitulato // Alla Illust. S. IJabella digniff. //
Marchioneffa di Mantua.

Segue un Proemio con una iniziale xilografica che sara decisiva per I'ipotesi di attribu-
zione dell'opuscolo ad un’officina tipografica. La prima riga ¢ ancora in gotico, mentre
nel resto del Summario il carattere sara sempre romano. Rivolgendosi alla dedicataria
(Isabella d’Este, moglie di Francesco II Gonzaga), l'autore dice di aver annotato «l’altro
giorno alchune cose circa striges» e le ha volute mandare alla Marchesa di Mantova. Co-
si prima si potranno intendere «le conditioni di tal sfortunati poi alchune accomodate
poesie con altre condecente hystorie & gran parte di cosmographia per il ditto loro si
potra comprehendere». Lo stampato ¢ privo di sottoscrizione e datazione. O per meglio
dire il verso dell’ultima carta si chiude con una data sia topica che cronologica: «Breni
Vallisch. xii.Kalendas Ianuarii.M.D.XIX >, che pero si riferisce certamente al luogo dove
gli avvenimenti sono avvenuti e dove presumibilmente ¢ stato scritto e redatto il testo
e non la localitd dove il testo ¢ stato stampato. A tutt'oggi non risulta infatti che siano
esistite tipografie a Breno nel XVI secolo. Prima di addentrarci nell'esame del testo stesso
proviamo a stabilire alcuni punti fermi.

1. Lautore. Carlo Emiliano ¢ in realtd Carlo Miani, castellano di Breno, una delle
localita della Valcamonica interessate da una serie di processi per stregoneria negli
anni compresi tra il 1518 e il 1521.° Costui il 24 giugno, nel momento in cui la psi-
cosi collettiva della caccia alle streghe tocca il suo acme, invia una lunga lettera al
funzionario veneto Marino Zorzi in cui si dilunga su «...alcuni eretici convenuti
et sententiati poi vivi brusati, i quali oltraché havevano rinegato la sancta fede et
tolto il summo et gran diavolo per suo Idio, ge haveano promesso de far quel pits
mal alor possibile, ethanno fatto morir pitt donne et homeni, et molti altri infiniti
mali hanno fatto».?

2. L'edizione. Come si ¢ detto, l'opuscolo non ¢ sottoscritto, ma le due iniziali xilo-
grafiche presenti (una grande P a c. arr e una piccola S a c. a 1v) con ogni probabilita

7 Editt6 CNCE 8292, anche di questa ¢ disponibile una copia digitale: https://books.google.it/
books?id=880MJvINIrkC&printsec=frontcover&hl=it&source=gbs_ge_summary_r&cad=
O#v=onepage&q&f=false.

8 Cronologia dei processi inquisitoriali in Valle Camonica (1518-1521), in Ci chiamavano streghe, a cura di
ANDREA RICCHINI, prefazione di PIER LUl MILANTI, Bari, Laterza, 2009, pp. 235-237.

9 Citato in MAsSIMO PREVIDEPRATO, “Tix hai renega la fede’. Stregheria e Inquisizione in Valcamonica e
nelle Prealpi lombarde dal XV al XVIII secolo, Nadro di Ceto (Brescia), EDIT:T.E., 1992, pp. 68-69, 75. La
lettera & riportata in MARINO SANUDO, [/ diarii, a cura di RINALDO FULIN, Venezia, Visentini, 1879-1903
(Bologna, Forni, 1969-1970), vol. XXV, coll. 545-548.
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sono quelle usate in alcune edizioni a Venezia da Guglielmo da Fontaneto: preci-
samente nell’Opera omnia di Giovanni Pico della Mirandola del 22 marzo 1519 e ne
Odarum libri quatnor di Orazio il 7 aprile 1520." E bene precisare che dire “usate
da” non significa automaticamente poter affermare con sicurezza che I'edizione sia
stata stampata da Guglielmo da Fontaneto. Sappiamo bene che determinati ma-
teriali, come le letterine xilografiche, potevano avere una certa circolazione, con
frequenti scambi e/o condivisioni a vario titolo tra piti aziende. Inoltre, mentre
I'iniziale piti grande, quella con la lettera P, ¢ inequivocabilmente la stessa, quella
pit piccola, una S, ha dimensioni tali che non consentono di stabilire se le piccole
differenze rilevabili tra 'una e le altre siano dovute all'incisione (e quindi si tracti di
xilografie simili, magari realizzate a partire dallo stesso disegno, ma non identiche)
oppure ad un diverso grado di usura determinatosi nel tempo. Questo tipografo,
attivo a Venezia dal 1514 al 1553, sia da solo che in societa con Pietro Facolo, Girola-
mo Giberti, Melchiorre Sessa il vecchio e gli eredi di Pietro Ravani, come editore
si servi della tipografia di Giovanni Padovano. Lattivita di Guglielmo fu consi-
stente. Edit16 registra 115 sue edizioni. La produzione si presenta piuttosto varia,
comprendendo sia prodotti di modeste dimensioni alquanto effimeri in volgare,
come l'opuscolo in questione, sia pubblicazioni piti importanti, quali classici in
latino o opere di carattere scientifico o astrologico e infine di letteratura in volgare
contemporanea. La copia della Casanatense ¢ 'unica conosciuta.

3. La dedicataria. Isabella d’Este, marchesa di Mantova, era figlia quell’Ercole d’E-
ste che fu in stretti rapporti, come si ¢ visto, con I'inquisitore Giovanni Cagnazzo
(suo confessore fino al 1504), legato a sua volta all'autore del Malleus, presente pe-
raltro a Ferrara agli inizi del Cinquecento. Era andata in sposa, come gia ricordato,
a Francesco II Gonzaga, signore di Mantova, dove era stato inquisitore Domeni-
co Pirri (altro domenicano persecutore di streghe e stregoni) e appartenente alla
stessa cerchia di Cagnazzo." Isabella, che era quindi Marchesa di Mantova, fu una
delle donne pitiimportanti e rappresentative del Rinascimento italiano.” Non era
certo una cosa singolare che un’edizione fosse dedicata a lei. Ricordiamo — a mo’ di
esempio — che Mario Equicolale dedico In conservatione [!] divae Osanne Andrea-
siae Mantuanae oratio ad d. Isabellam estensem Mantuae principem, stampata
probabilmente a Mantova da Francesco Bruschi non prima del 1518 (Editi6 CN-
CE 18181). A Isabella, che I'aveva accolto assieme a Leonardo da Vinci, Luca Pacioli
dedico il trattatello De ludo scachorum dicto Schifanoia, che, rimasto manoscrit-
to e ritenuto perduto, ¢ stato rinvenuto nel 2006 nella raccolta della Fondazione

10 La lettera P si trova rispettivamente alle c. d4r e fér della prima (CNCE 37620) e p7r e &7v della seconda
(CNCE 22688), mentre letterine simili alla S sono a c. 2A1v, a6v, bav, f4r, h3v, i4v di quest’ultima.

1 Tra gli altri aveva fatto arrestare il podesta di Volta, Bartolomeo Arcero, provocando I'irritazione proprio di
Francesco Gonzaga. Cfr. HARZIG, Heinrich Kramer e la caccia alle streghe in Italia, cit., p. 18s.

12 Al riguardo, cft. il classico studio di Luzio e Renier, ripubblicato non molti anni fa: ALESSANDRO Lu-
210 e RODOLFO RENIER, La coltura e le relazioni letterarie di Isabella d’Este Gonzaga, a cura di SIMONE
ALBONICO, prefazione di GIovANNI AGosTI, Milano, Sylvestre Bonnard, 2006.
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Palazzo Coronini Cronberg di Gorizia.” Data la natura del nostro opuscolo, una
sorta di avviso a stampa, la figura di Isabella riassume sia quella di dedicataria che
di destinataria della descrizione degli avvenimenti. Considerata anche 'ampiezza
dei suoi interessi culturali, non ¢ sorprendente che chi ha scritto e chi ha stampato
il testo abbiano pensato di indirizzarlo a lei.

4. Ilcontenuto. Si tratta chiaramente, come gia detto, di una sorta di avviso a stampa.
Riguarda ovviamente streghe e stregoni, in una particolare stagione, come gia det-
to, di processi (tanto che si ¢ parlato di una vera e propria “caccia alle streghe”) nella
zona della Valcamonica (ma non solo). In particolare si fa riferimento a donne che
partecipano, mediante un favoloso viaggio al Tonale, ad un sabba:

...ut plurimum sono femine, qual hanno ditto, che retrovandosi da rei
pensieri occupati, che da necessita de robba, chi da lascivia sospinte, che de
vendetta concitate, chi duna cosa chi d’un’altra spronate, le veterane di que-
sta setta (strie nomate) da queste tale meschine, maxime da quelle che ocio
si passevan, se n’andavano, & la cagion de sue tristezze intendendo, con ac-
comodate parolle le confortavano, a 'incontro magior beni o altro piacceri,
secondo che tale (di malinconia agravate) haveano bisogno, li prometteano,
& se como esse voleano fare, molto piu gli offeriano, & le povere meschine
credule, da appetito astrette & da le predette vetule indutte (diabolo etiam
instigante) di fare ogni cosa possibile, gli prometteano. Tuncla predicta mae-
stra, una croce in terra facea, & sopra essa sputando con li piedi vituperosa-
mente la calcava, & simile far alla discipula facea, & a renegar la sancta fede
I'inducea, dicendo poi: Hor figliola mia voglio che ad uno bellissimo piacere
se nandiamo qua consentiente. Subito uno bellissimo cavallo, over qualche
altro animal se gli apresentava, sopra quali ditte montavano, & infra poco
spatio di tempo, sopra uno spatioso, & fiorito piano, si attrovavano, sopra
il monte Thonal posto, in cima questa valle fondato, ove ad uno corno el
Trentino, dall’atro Valtolina termina. Nel qual ameno loco dicone haver vi-
sto infiniti homini & donne, che insieme, con gran piacer ballavano, chi can-
tando chi cum diuersi instrumenti sonando se nandavano, chi con altri feste-
vol giochi, & con diversi altri piaceri la vita sua passavano, altri a mense ben
parate stando mangiavano. Dove etiam uno bellissimo fonte da uno excel-
so monte descender si vedea, dal qual Physon, Gyon, Euphrates & Tigris'
usciano, quali in diuersi loci spargendosi, tutta quella pianura rigavan, poi
ad un amplo mar si scaricavano, nel qual molti, varii, terribili, & mostruosi
pesci, in una terribil fontana a longe si vedeano, quai cum alchuni giganti, ad
una insula habitanti, conbatteano [... ] (c. arv-azr).

Illuogo fantastico ¢ ovviamente meraviglioso e colmo di ogni sorta di piacere terreno.

Poi che ad un’altra parte di quel ameno piano furno ritornati Doi magni & ex-
celsi pallazi videro, cum ricche & varie colonne, ampli sottoportighi, scale dignissi-
me, sale sumptuose, & ben miniate, poi infinite camere adornate & ben adobate,

13 Luca Pacious, Gli scacchi di Luca Pacioli. Evoluzione rinascimentale di un gioco matematico, con due saggi
di Attilio Bartoli Langeli ed Enzo Mattesini, Sansepolcro, Aboca Museum, 2007.

14 Sonoiquattro flumi menzionati nel Genesi. Il Physon ¢ stato talvolta identificato col Nilo, talaltra col Gange.
II Gyon non ¢ mai stato identificato.
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stavano. Uno di quali pallazi alla gratiosa Venere, & cupidine, I’altro, al lieto bacho,
hymeneo, thyoneo, & thoante era dicato, ove molti gran baroni & legiadre signori
dimoravan, tra quali Semiramis, pasiphae, cleopatra cum el suo marchantonio, poi
il commodo aurelio & Sardanapalo con soi seguazi stavano, apresso quali il grege
epicureo con quelli delle doi cita acompagnati con alchuni cinedi, albergavano. A
servicio di quai il figlio di mercurio & di venere si adoperava, nelli quali pallazi tut-
to quello che al stato di tale & tante gran potentie, si richiede parato stava [...] (c. a
2r) Nel i quali ameni & delectevol piaceri molti homeni & donne ben ornate, chia
piedi & chi sopra diversi animali, da molte bande concoreano, & da quelle desiate
feste transtullo pigliavano, ove tutto quello che ’humana fragilita desiderava, par
che in habundanza fusse. & essendo da la preditta sua maestra a mano per tutto
condutta, par che ogniun molto grato la venuta sua havesse, & ali anteditti suoi
piaceri la invitavano, chi de belleza, & chi d’una cosa, chi d’un’altra la lodavano &
vedendosi esser ben adornata, di vanagloria molto si pascea, & la piu bella donna
& honorata poltrona fusse nel mondo esser li parea, & d’il tutto la sua maestra
molto ringratiava. Poi a questi desiati loci stando, vide alchuni bellissimi gioveni
che lieti incontro le veniano, che varii fiori in mano & diverse girlande in testa ha-
veano, li quali approximandosi, da parte de suo signior le salutorno. Poi per una
amena longa & vaga strata le condussero, a le cui Parti doi bellissimi fiumi piace-
volmente correano, uno di quali verso il destinato loco andava, laltro alor incontro
venia, ove barche vagamente ornate si vedeano, da le qual voci soave s’udiano. Chi
stati lieti o vagi amanti : vaten via melanconia’ & simili altre canzone cantavano,
& con vari instrumenti sonando grati passavano qual strata da una bellissima vite
quasi tutta adombrata era. Da le parte di la qual molti vaghi arbori stavano, che
da ripe de fiumi uscendo & in alto crescendo il resto di la strata, cam ombre soavi
copriano, per la qual a passo a passo per varii & odoriferi fiori con trombe & pifari
acompagnati lieti se nandavano. Uno di quai fiumi, dal alto monte athlante, & da
li monti de luna con grande strepito usciva diversi & infiniti paesi circondando, nel
ante ditto lago entrava. Laltro dal preditto lago uscendo, ad uno circumflexo por-
to si scarincava. Ove: nave barcze [sic], caravelle, Gallere de piu fatte, Gxipy, Fuste,
pallandre, saitye, & bregantini, & molti altri navili si vedeano, & forniti di tutto
quello che ad una potente armata si richiede parati, stavano & tutte le insegnie d’il
so gran diavolo portavano [...] (c. a2v).

Infatti non pud mancare la sinistra presenza di Satana

A mezo d’il qual loco, uno grandissimo tribunal, tutto di oro & di seta co-
perto, si vedea. Ove una riccha sedia, di pietre preciose fornita apparea, circa la
qual, laurata, euleo, peneo, letheo fiumi de molte gratie dotati coreano. Nel qual
uno grandissimo signor regalmente sedea. Appreso quai Macometto di arabia con
molti ydoli, il mago, con li arriani intorno stava. Etiam il gran gigante Nembrot de
chan, iecta de sem, & suphena di iaphet, a guardia d’una gran torre in sanaar con li
caldei si vedeano. Poili herculi, atheo, nino, dari, cyro, xerses li herodj, pilato, nero,
& alexandro. Poi infiniti re di turchia, armenia, persia, syria, egypto, le ethyopie, &
di I'alta & bassa lybia si vedeano. A longe sopra nno [sic] grandissimo elephante,
il gran Can d’il cathayo, accompagnato da molti re di sarmatia, Scythia, Tartaria,
Tanguth, Cambalu, Mangi, & altri signori indiani, sotto saturno situati. Poi quel

15 Cfr. EMILE P1coT, La raccolta di poemetti italiani della Biblioteca di Chantilly, Pisa, Tipografia Mariotti,
1894, p. 19.
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di calicut a passo a passo venia. Cornelia con iuda leoni, marpesia con Lampedo,
arpalice, camila, thamaris, ypolita & pantasilea, con infinito numero de amazone,
a piedi di anndito [sic] signore stavano, dietro quale, Una obscura & orribil om-
bra apparea, qual da la gran babylonia usciva & dalli capiani [sic] accompagnata
era, quali L'antichristo esser predicavano. A P'incontro dila qual, una chiara stella
sili opponea, ch’el suo sfrenato desio, & i passi suoi alquanto rifrenava. Appresso
d’il qual preditto signor assai richi & magni baroni, & molti bellissimi & ligiadri
gioveni, stavano. Poi altri & infiniti servitori, a piedi & a cauallo con cani, sparave-
ri, astori falconi, griphoni, giriphalchi, & altri diversi ocelli da rapina, si vedeano,
& tutti ad obedientia del preditto gran signor, prompti si dimonstravano, qual da
molte le mure apuleiane torniato stava. Alla presentia del qual tutti gionti, inchi-
nandosi a terra lo adoravano, & per il longo viaggio affannadi, de li quatro eleti
flumi, con diversi vasi beveano. Ma poi che dalle bande furno tutti alargati, la vec-
chia over maistra a piedi del predicto signor se nandoe & li disse: ecco signor mio,
per farti cosa agrata, hoti menato una discipula, qual vol sempre esser a tuoi com-
mandamenti parata. Subito quel tal signor abraciando la preditta donna, molte
carezze li facea: Poi da tutti quelli altri gran baroni, fu molto honorata & carezzata
maxime, da uno con il qual de li inseme si partie. Poi il preditto signore, con grate
accoglientie, tocco la man alla giovene, & li disse sappi figliola ch’io son signor del
mondo, & se voi esser delle nostre, ti faro tutto quello che saprai dimandare, ma
non poi esser, se prima non reneghi la tua fede, & che tenghi mi per signore, &
che per tuo idio mi adori. Al che la bestia consentiente su la sancta croce, con pie-
di calcando, & altri vituperi usando la sancta fede renego, & lui per proprio idio
adoro, unde infinito numero di artigliarie in uno tempo tutte sclororno, peril che
il ciel laer la terra tutto sottosopra parea che insema si riuoltasseron. Subito quel
tal suo signor, uno bellissimo giovene inanci li fece venire, & per suo amante ge lo
consegno, imponendoge che sempre a sua obiedienza dovesse star, e tutto quello
che per il detto, li fusse imposto dovesse far, & che sempre di mal dovesse perpetrar

(c.asr).

C’¢ anche una sorta di notaio che tutto registra per anni e che ¢ il primo a proposito
del quale si accenna all’esecuzione.

E cosi la bestia, il tutto confirmando, sopra uno gran libro, che a piedi d’il an-
teditto signor stava, giuro, ove tutti simil atti si anotavan. & il notario l’altro zorno
fu vivo nel foco posto, qual a confessato a questo mestieri cinquanta doi anni esser
exercitato. Qual tutte cose, puoi che furon quel suo signor stabilite, iurate & affir-
mate, subito quel preditto amante, la sua sposa al sopra nominato ballo meno, ove
tra le altre la sua maistra vide che in quelle lascivie con il sumptuoso suo amante,
se ne stava, nel qual loco anche lei festizando se nandava, ove dicono tutti quel-
li piaceri che desideravano, maxime circa venerea ogni lascivie usando, che per le
honeste orechie si taceno. Dicono poi che ad uno certo tempo, & segnio statuito,
eodem modo quo erano andate, de li se partiano, & in eodem loco dove erano sta
tolte, in breve tempo si ritrovavano, & il piu de ditte meschine, dicono a questo
vel simili modi esser sta decepte. Le qual poi de qui venute, & particularmente in-
terrogate, dicono che per spatio d’un hora circa cinquanta miglia faceano, & tutto
quello che tochavano, diverso dal natural gie parea, & quello che mangiavano sub-
stantia alchuna non gie dava, imo quando a casa ritornavano, molto affamate &
strache si attrovavano, & quelle veste anelli, dinari, tazze, & altre cose che quando
erano de li haveano, de qui nelle sue strazzolle si transmutavano (c. a3r-a3v).
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Satana, con gli altri diavoli, inducono le donne a commettere ogni sorta di nefandez-
ze.

Poi dicono, che quello certo signore, le corna in testa portava, & che le mani,
& piedi diversimodi da nostri erano, & quando il toccava la man, alla roversa la
porgea, & vere lui esser il gran diavol sappeano. Interrogate circa li mali faceano,
de qui responderunt: che quelli soi amanti diavolotti, in varie forme gli apparea-
no, & li vedeano, ma ad altri invisibili stavano, & con loro carnalmente usavano,
& de essi molto si contentavano, ma che il loro seme era freddo. Quali a far d’il
male spesso ge insignavano, & se fare non voleano molto le batteano. Etiam d’u-
na certa polver gie davano, qual sopra putti ponendola, subito moriano. Anchor
butandone adosso ciaschadun altro animal, over sopra arbori & piante o moriano
over sechavano. Dicono etiam, che sparzendone a l’aere, tempestar faceano, & che
potevano far adormentar, disperder, perder lo latte, metter odio, & lascive far ina-
morar. nge etiam proﬁtentur quibusdam superstitionibus suis mederi, & quae
mirabilius est dicono haver d’'uno certo unguento, con il qual onzendosi invisibili
andavano. Altre dicono, ongendo uno bastone, over la propria rocha, su la qual
montando, in diversi loci, maxime a far d’il mal andavano. Alchuni hanno ditto:
haver morto cinquanta, chi cento, & chi ducento humani, senza altri irrationali.
Altri hanno ditto haver infinite piante fatto sechare, alchuni hanno ditto haver of-
feso solum a mentecapti, che di qui infiniti sono, ove anche diversi monstri come
nel india stanno. Il vappor di la qual debbe per subterranea de qui passare, & tal
monstri forsi causare. Altri scusandose, dicono solum a suoi proprii haver ofteso
tale do, tale tre, & quattro suoi proprii figlioli, per amor del diavolo dicono haver
occisi. Hanno etiam ditto: alla croce, alla madonna, & in dispregio dila sancta fede
infiniti oltragii, haver fatto, & quae peius est, alchuni quando si comunicavano il
corpus dii di boca ascosamente cavavano, & in contemptum summidei, in qual-
che sporcicia lo gittavano, & con uno de his sceleratis locutus fui qui de plano hoc
& alia multa confessus fuit (c. a3v-a4r).

Seguono le confessioni e le penitenze, dalle quali emerge anche la proprieta di tra-
mutarsi in animali. Per chi non si pente, ¢’¢ il rogo.

Interrogate, quare questi extremi mali faceano, dicono: che quando dedica-
runt se diabolo sempre di far male li promesseno, etiam perche quelli che piu mali
faceano, dal suo signor pitt honorati & da gli altri molto piu carezati erano, quella
che amazo li proprii figlioli, per capitanea di altre fu electa, la qual fu I’altro giorno
honorevolmente arsa, altri secondo le sue prave operationi diversi Officii haveano.
Interrogati se de li si conosceano, dicono de si, & quelli che de qui etiam de li se
conosceano, uno l’altro se hanno scoperto, tra quali molti, qui in forma ovium
deambulant, intrinsecus autem sunt lupi rapaces, molti di quali sono stati retenu-
ti & hanno confessato multa esse vera quali essendo rebelli del sommo idio, deno
esser in tutti li altri errori involti. Unde il anteditto Reueren. Monsignor Episco-
po con li altri Reueren. Padri inquisitori. Inteso tali extremi & excessivi peccati a
quelli che sono venuti a penitentia, & che le sue colpe hanno de plano confesse,
le sue penitentie hanno havute, chi ad tempus star in pregion, chi in pan & acqua
gegiunare, over alle porte delle chiese, le sue penitentie publice debino fare, & chi
ad uno modo & chi ad uno modo [sic] & ad unaltro, over manco del merito, ad
exempio de gli altri sono penitentiati. Ma a quelli che non hanno voluto andar
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di peccati loro dimandar venia, ne hanno misi ad torturam, over per dubio d'essa
voluto confessare, sono sta prima excomunicati, relapsi, & impenitenti, publicati,
poi sono stati vivi al foco posti. & ivi con grande extremicio in piu fiati abrusiati in
tutto circa cento, tra quali vinti huomini, il piu de quali, idio & la madonna, per
suo adiuto in ultimis chiamavano: alle anime de quali Idio gli habbi pietade [...]
(c.aqv).

Breni Vallisch xii.Kalendas Ianuarii. M.D.XIX. (in fine)

Lavviso si riferisce evidentemente ad un episodio datato al 24 giugno del 1518, qua-
si contemporaneo del processo contro Benvegnuda detta Pincinella, i cui interrogatori
avvennero, sempre in Valcamonica, tra il 19 e il 28 giugno 1518. Eventi entrambi riportati
nei Diarii di Marin Sanudo.™®
teristici dello stereotipo del sabba," il volo notturno in groppa ad un animale, l'omaggio

Come si vede sono presenti quasi tutti gli elementi carat-

al demonio, 'abiura di Cristo e della fede, la profanazione della croce, la presenza di una
sorta di setta satanica con il ruolo preminente di una donna, che si riunisce in luogo re-
moto e fantastico, infine i delitti e la capacita di mutarsi in animali. Appare abbastanza
evidente che la visione, propria del Malleus, delle streghe come setta organizzata ed ereti-
ca devota a Satana (la stregoneria “diabolica”) abbia conquistato molto spazio nell'Ttalia
settentrionale, grazie agli inquisitori domenicani. Non ¢ certo questa la sede (e mancano
peraltro a chi scrive le competenze necessarie) per aggiungere qualcosa sul tema generale
del sabba. E interessante perd notare come lo zelo degli inquisitori suscitasse una reazio-
ne da parte della Repubblica di Venezia, dei cui territori faceva parte la Valcamonica. II
Consiglio dei dieci gia il 14 luglio venne informato dei fatti e alla fine del mese blocco I'a-
zione inquisitoriale nella valle, ordinando al Podesta di Brescia di recarsi segretamente iz
loco e di farsi consegnare dal Vescovo i documenti dei processi in corso.”® Ne nacque una
sorta di controversia che si concluse quando il governo veneziano decise di stabilire del-
le regole per lo svolgimento dei processi inquisitoriali, prevedendo la costante presenza
di due giuristi laici in Valcamonica e poi dei rettori, della loro corte e di quattro giuristi
bresciani al proseguimento delle cause in citta.”” Non si deve dimenticare che I'istituzio-
ne della Congregazione del Sant’Ufhizio (1542) contribui a mitigare la carica repressiva
soprattutto in relazione alle condanne per stregoneria.*

Infine, proprio avendo presente le pagine conclusive del libro citato di Carlo Ginz-
burg,” nelle quali allude al rapporto tra alcuni funghi allucinogeni e il raggiungimen-
to dello stato di ebbrezza dell’estasi, mi sento di fare una (forse) banale considerazione.

SANUDO, I diarii, cit., coll. 632-650. Nell'interrogatorio a Pincinella del 277 giugno I'accusata fa riferimento
ad una «signora del zuogo», personaggio omonimo da quello che emerge da un processo mantovano della
fine del ‘400, domina ludi, sulla quale cfr. CARLO GINZBURG, Storia notturna: una decifrazione del sabba,
Milano, Adelphi, 2017, p. 123.

Su cui fondamentale: 7vi.

Dar Cov, LInquisizione in Italia, cit., pp. 207-209.

STEFANO BRAMBILLA e ATTILIO TOFFOLO, Lo scontro sulla stregoneria in Valle Camonica tra la Repubblica
di Venezia e il Papato nei documenti del 1518-1521, Breno, Circolo culturale Ghislandi, 2010, http: //www.
circologhislandi.net/wp-content/uploads/2010/09/diarii_del_sanudo.pdf.

La letteratura ¢ sterminata. Si veda almeno FRANCO CARDINI ¢ MARINA MONTESANO, La lunga sto-
ria dell’Inquisizione: luci e ombre della “leggenda nera”, Roma, Cittd Nuova, 2005 ¢ GIOVANNI ROMEO,
Ingquisitori, esorcisti e streghe nell Ttalia della Controroforma, Firenze, Sansoni, 1990.

GINZBURG, Storia notturna: una decifrazione del sabba, cit., pp. 331-316.
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Non ¢ da escludere che le confessioni estorte con la tortura facciano riferimento ad espe-
rienze estatiche determinate dall’assunzione di sostanze allucinogene. Ebbene, nella Val-
camonica, teatro di questa tragica vicenda, esistono tuttora ben 150 varieta di funghi.**
Inoltre

la Valcamonica ¢ risultata essere una delle valli alpine di maggior diffusione,
sia qualitativamente che quantitativamente, di questi elementi vegetali psicotropi.
La presenza della Psilocybe semilanceata, uno dei funghi pits potenti” fra questi,
¢ stata da noi registrata per la prima volta in quel territorio.”

Altri elementi che restano da chiarire sono la ragione precisa della dedica di Miani ad
Isabella d’Este € il ruolo esercitato dal Sanudo per 'approdo tipografico del resoconto.
Il riferimento alla «signora del zuogo» dell'interrogatorio di Pincinella ci rimanda ad
un processo mantovano di alcuni decenni prima: ma sembra una lizison un po’ troppo
debole. Anche se ne troviamo un’altra, sempre nei Diarii del Sanudo. Nel citato proces-
so mantovano la figura centrale non ¢ una donna, ma un uomo, tal Giuliano Verdena,
che compiva pratiche magiche con l'aiuto di alcuni bambini. Ebbene nella confessione di
Pincinella, il 18 giugno, a la domanda di come si chiamava il demonio con il quale aveva
commerci, aveva risposto: Zuliano. Impossibile dire se si tratti di pure coincidenze o se
invece ci siano dei sottili fili tra le due vicende e se I'eco del processo di fine Quattrocento
fosse ancora vivo a Mantova e Isabella ne fosse consapevole. Per cui il Miani avrebbe po-
tuto ritenere che la vicenda potesse essere interessante per la Marchesa di Mantova. Pare
perd almeno credibile che una donna come Isabella, vera intellettuale umanista, curiosa
di tutto, comprese le cose scientifiche o metafisiche, unica donna del Rinascimento ad es-
sersi fatta costruire uno studiolo, ma che nutriva anche un grande interesse per I'occulto,
I'esoterico e il misterioso, abbia potuto accogliere con interesse il resoconto del’Emiliano,
la cui redazione si colloca peraltro proprio poco prima della morte del marito Francesco.
Non risultano poi rapporti diretti con il Sanudo, né con Miani, almeno dall’epistolario,
nel quale perd sono presenti cinque lettere di Paolo Zane, vescovo di Brescia (il cui ruo-
lo nella repressione delle streghe ¢ documentato non solo dall'opuscolo),** 'ultima delle
quali pero datata 15 maggio 1514, cioe qualche anno prima degli avvenimenti qui ricorda-
ti. Ma una coincidenza temporale che forse puo contribuire a contestualizzare ancora di
pit gli avvenimenti di cui ci siamo occupati ¢ quella con le 95 tesi spedite da Martin Lute-
ro al suo vescovo (forse non affisse) nell'autunno del 1517, meno di un anno prima. Anche
se l'agostiniano di Wittenberg non avrebbe poi avuto toni meno duri nei confronti della
stregoneria.”’

Cfr. GiamPIERO CAMICIOTTI ¢ CARLO PIUMETTI, Funghi della Valcamonica, Chiari, Nordpress, 1997.
GIORGIO SAMORINL, Swlla presenza di funghi e piante allucinogene in Valcamonica, in «Bollettino dell’T-
stituto camuno di studi preistorici», Xx1v (1988), pp. 132-136, https : //www . samorini . it /docl/
sam/valcam.htm: 132.

«Unde il Reueren. Monsignor Episcopo nostro di Bressa Domino Paulo zane, insieme con li Reverendi pa-
dri di la heretica pravita indagatori, hauta di tal cosa noticia, sono de qui venuti, & le sue debite inquisitioni
fatte, hanno molti in tali errori trovati...» (c. a ).

MARTIN LUTERO, Scritti politici, trad. da GTUSEPPE PANZIERI SAIJ A, prefazione di Luici Firro, Torino,
UTET, 1978, p. s15.
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L’ﬁDITION DE « VIES » DE SAINTS ET DE « VIES »
DEVOTES AU PORTUGAL AU XVI® SIECLE : TEXTES ET
CONTEXTES

Paura ALMEIDA MENDES — CITCEM - Université de Porto

Lapparition de 'imprimerie & caractéres mobiles a pro- The appearance of the movable-type printing has
voqué de profonds changements dans le domaine de la brought about profound changes in the field of
production du livre, qui montre une autonomisation book production, which shows a growing auton-

croissante par rapport aux modeles graphiques du co-
dex médiéval, en favorisant une diffusion multiple de
textes de typologie différente. Dans le cas portugais, de-
puis les incunables, les ceuvres inscrites dans le cadre de
lalittérature religieuse ou de spiritualité ont longtemps
mérité lattention de I'imprimerie : dans ce cadre, on
met en évidence les « Vies » de saints, bienheureux,
vénérables, hommes et femmes « illustres en vertu »,
avec une fonction exemplaire, dont les buts immédiats
sont la glorification de la personne en question, I'édi-
fication spirituelle et la promotion de son culte — et
dans de nombreux cas, pour stimuler la béatification
ou la canonisation de ce « chrétien exceptionnel ».
Dans ce contexte, cet article cherche 4 attirer Iatten-
ti onn sur la centralité de 'apparition de I'imprimerie
au Portugal, non seulement comme moyen de diffu-
sion de la culture écrite A travers les « Vies » de saints
et les « Vies » dévotes, ainsi que la culture visuelle,
dans la mesure o1 ces ceuvres sont généralement ac-
compagnées par des images des personnages en ques-
tion, qui déclinent de nouveaux gofits esthétiques et
un souci croissant de lattractivité des livres, a partir
du XVI* siecle, mais aussi pour les contextes de I'édi-
tion et de la circulation des ceuvres, en analysant leurs
prologues et dédicaces, ce qui nous permet d’entrevoir
des réseaux clientélistes et de solidarité qui unissent
les auteurs et les mécenes, qui sont configurés comme
principaux « acteurs » dans le contexte des stratégies
de communication de ce temps-13, et que, dans le cas
des mécenes, favorisent '’émergence et la mise en place
de moyens qui contribuent au renforcement de leur
prestige familial et leur pouvoir symbolique.

omy over the graphic models of the medieval codex,
by favoring a multiple distribution of texts of dif-
ferent typology. In the Portuguese case, since the
incunabula, the works inscribed within the frame-
work of the religious literature or of spirituality
have long deserved the attention of the printing
press: in this frame, one highlights the “Lives”
of saints, blessed, venerable and men and women
“illustrious in virtue”, with exemplary function,
whose immediate goals are the glorification of the
person in question, the spiritual edification and the
promotion of his/her cult — and in many cases, to
stimulate the beatification or the canonization of
this “exceptional Christian”. In this context, this ar-
ticle seeks to draw attention to the centrality of the
emergence of printing in Portugal, not only as a
means of spreading the written culture through the
“Lives” of saints and the devout “Lives”, as well as
visual culture, as these works are generally accompa-
nied by images of the characters in question, which
offer new aesthetic tastes and a growing concern for
the attractiveness of books, from the XVI™ century,
but also for the contexts of publishing and circu-
lation of works, by analyzing their prologues and
dedications, which allows us to glimpse the clien-
telist and solidarity networks that unite authors
and patrons, who are configured as main “actors”
in the context of the communication strategies of
that time, and that, in the case of patrons, promote
the emergence and the establishment of means that
contribute to the strengthening of e their family
prestige and their symbolic power.

Llapparition de 'imprimerie a caracteres mobiles, grice a la contribution tres impor-

tante de Johannes Gutenberg, a entrainé de profonds changements dans la production
du livre, en favorisant une diffusion multiple de textes de typologie diverse et en contri-
buant, dans une large mesure, au fonctionnement d’une évolution culturelle en ’Europe
occidentale." Dans le cas portugais, l'aube de la presse, selon les études de Artur Anselmo,

EL1zZABETH EISENSTEIN, The Printing Press As an Agent of Change. Communications and Cultural
Transformations in Early Modern Europe, 2 t., Cambridge/New York, Cambridge University Press, 1979 ;
ANTHONY GRAFTON, The importance of being printed, in «Journal of Interdisciplinary History», X1/2
(1980), pp. 265-283 ; LOoDOVICA BRAIDA, Stampa e cultura in Europa, Roma-Bari, Editori Laterza, 2000 ;
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ancre en place stirement les dernieres années des années 8o du XV* siecle, plus précisé-
ment en 1487, l'année de I’édition du premier incunable, le Pentatenco, imprimé dans un
atelier hébreu, situé a Faro et appartenant a Samuel Gacon.” Encore avant la fin du XV
siecle, le Tratado de Confissom, imprimé en 1489, et le Sacramental, de Clemente Sanchez
de Vercial, qui, selon certains auteurs, fut publié en 1488, sont deux exemples d’ceuvres,
en portugais, qui s’inscrivent dans le cadre de la littérature religieuse et de spiritualité.’
En effet, les oeuvres qui relevent de la veine de la littérature religieuse ou la spiritualité
étaient ceux qui, depuisle début de la presse et depuis longtemps, méritait, en particulier,
l'attention des presses, nous prend ainsi a souscrire les mots d’'Ugo Rozzo, selon lesquels
le livre imprimé, lorsqu’il est né, est religieux.* Dans ce contexte, les « Vies » de saints,
bienheureux, vénérables et « hommes et femmes illustres en vertu » se distinguent, dont
les objectifs immédiats sont la glorification de la personne en question, I'édification spi-
rituelle et la promotion de son culte et, dans de nombreux cas, servent de stimulant a
la béatification ou a la canonisation de ces “chrétiens exceptionnels”.’> Outre les ceuvres
lides a la liturgie, des missels, des manuels de confession, des sommes de conscience, des
constitutions synodales ou des traductions de mystiques médiévaux, tels que Henricus
de Herp ou Johann Tauler, sont des typologies littéraires qui ont connu un succes tres si-
gniﬁcatif.(’ En tout état de cause, il ne faut pas sous-estimer que, malgré le fait qu'au XVI°
siecle la presse n’était pas encore “solidifiée” au Portugal, les ateliers de typographie étant
encore rares et les cotits liés 4 la publication d’un texte encore assez significatifs — sans ou-
blier que les imprimeurs ont naturellement cherché 4 faire du profit — certaines ceuvres
semblent en effet étre une sorte de best-seller, a évaluer par le nombre de réimpressions
connues : rappelons, par exemple, [’lmagem da Vida Christa (premiere édition : 1563),
de Fr. Heitor Pinto.”

D’autre part, il est important de ne pas perdre de vue la grande fortune que ’ha-
giographie avait connu. La littérature hagiographique, enracinée dans Antiquité, plus
concrétement aux premiers temps du christianisme, lorsque les Acta Martyrum® ont

FREDERIC BARBIER, L'Europe de Gutenbery. Le livre et Iinvention de la modernité occidentale, Paris, Belin,
2006.

ARTUR ANSELMO, Origens da Imprensa em Portugal, Lisboa, IN-CM, 1981, pp. 87-116.

3 Ibidem, p. 100.

Uco Rozzo, Editoria e storia religiosa (1465-1600 ), in Storia dellItalia Religiosa, sous la dir. de GABRIELE
DE Rosa, TuLLIo GREGORY et ANDRE VAUCHEZ, Roma-Bari, Laterza, 1994, t. IT, pp. 137-166, p. 137.
RENE AIGRAIN, Lhagiograbie. Ses sources, ses méthodes, son bistoire, Bruxelles, Société des Bollandistes,
2000 ; PETER BROWN, Le culte des saints. Son essor et sa function dans la chrétienté latine, trad. par ALINE
ROUSSELLE, Paris, Les Editions du Cerf, 1984 ; REGINALD GREGOIRE, Manuale di Agiologia. Introduzgione
alla letteratura agiografica, Fabriano, Monastero San Silvestro Abate, 1996 ; SOF14 BoEscH GAJaNO, La
Santita, Roma-Bari, Laterza, 1999 ; PAULA ALMEIDA MENDES, Paradigmas de Papel : a edigio de « Vidas »
de santos e de « Vidas » devotas em Portugal (séculos XVI-XVIII), Porto, CITCEM, 2017.

Maria DE LURDES CORREIA FERNANDES, Espiritualidade (Epoca Moderna), in Diciondrio de Histéria
Religiosa de Portugal, sous la dir. de CARLOS MOREIRA DE AZEVEDO, Lisboa, 2000, Circulo de Leitores,
2000, t. II, pp. 187-193 ; ZULMIRA C. SANTOS, Hagiogmﬁa. A prosa rfligiom e mistica nos séculos XVII-
XVIII, in Historia da Literatura Portuguesa, Lisboa, Alfa, 2002, t. 111, pp. 165-169.

FrANcCIscO LEITE FARIA, O maior sucesso editorial do século XV : a Imagem da Vida Cristi de Frei Heitor
Pinro, in «Revista da Biblioteca Nacional, Lisboa», 11/série 2 (1987), pp. 83-110.

FRANCESCO SCORZA BARCELLONA, Dal Modello ai modelli, in Modelli di santita e modelli di compor-
tamento. Contrasti, intersezioni, complementarita, sous la dir. de GruL1A BARONE, MARINA CAFFIERO et
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commencé a étre diffusés, constitue I'un des sous-genres de la littérature religieuse et de
spiritualité de tres grand succes. Au cours du Moyen Age, écriture de « Vies » des saints
sera largement cultivée, privilégiant avant tout le modele monastique de sainteté,” qui
d’une certaine maniere devint « institutionnalisé » par le genre hagiographique et resta
prédominant sur (méme pour des personnages difficilement canonisables...), semblant
dans une certaine mesure prouver que la sainteté était une prérogative des religieux, mal-
gré les différentes nuances et recompositions que cette conception a subi, notamment
dans le domaine des laics,'” comme le montre le probléme autour de la « sanctification
des mariés », étudié par Maria de Lurdes Correia Fernandes."

De méme, il est important de souligner que 'avancée progressive de la Réforme pro-
testante dans plusieurs territoires européens, a partir de 1517, a provoqué une fracture
dans la chrétienté occidentale.”” Comme on le sait, la Réforme, déclenchée par Martin
Luther, a provoqué de profonds changements dans le culte liturgique, dans la lecture
de la Bible, dans les sacrements, dans la dévotion aux saints et a la Vierge Marie et dans
Iabolition des ordres religieux. Cependant, bien que le royaume portugais se soit montré
trés peu perméable aux “courants réformistes”, il nous semble que la production et I’édi-
tion grandissantes de « Vies » de saints ne peuvent, bien entendu, étre dissociées d’'un
contexte historique qui, dans les domaines de L’Eglise catholique avait tendance  privi-
légier et 4 revaloriser les aspects qui les différenciaient et les distinguaient des territoires
réformés.

FRANCESCO SCORZA BARCELLONA, Torino, Rosenberg & Sellier, 1991, pp. 9-18 ; FRANCESCO SCORZA
BARCELLONA, Le origini, in Storia della santita nel cristianesimo occidentale, Roma, Viella, 200s, pp. 19-
89.

9 JEAN LECLERCQ, Lamour des lettres ou le désir de Dieu : Initiation aux auteurs monastiques du Moyen
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I
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A:ge, Paris, Cerf, 1990 ; ALAIN BOUREAU, Lévénement sans fin. Récit et christianisme aun Moyen A:ge, Pa-
ris, Les Belles Lettres, 1993. Pour ’hagiographie médiévale portugaise, cf. AIRES AUGUSTO NASCIMENTO,
Hagiografia, in Diciondrio de Literatura Medieval galega e portuguesa, sous la dir. de GIuLIA LANCIANI
et GTUsEPPE TAVANT, Lisboa, Editorial Caminho, 1993, pp. 307-310 ; JOSE MATTOSO, Le Portugal de 950 4
1550, in Hagiographies. Histoire internationale de la littérature latine et vernaculaire en Occident des origines
4 1550, sous ladir. de Guy PHILIPPART, Turnhout, Brepols, 1996, t. 11, pp. 83-102 ; MARIA CLARA ALMEIDA
Lucas, Hagiogmﬁa Medieval Portuguesa, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1984.
ANDRE VAUCHEZ, La sainteté du laic dans 'Occident medieval : naissance et évolution d’um modele hagio-
graphique (XII'-début XIII siécle), in Sainteté et martyre dans les religions du livre, sous la dir. de JACQUES
MAaRX, Bruxelles, Editions de L'Université de Bruxelles, 1989, pp- 57-66.

Maria DE LURDEsS CORREIA FERNANDES, Espelbos, Cartas e Guias. Casamento e Espiritualidade na
Peninsula Ibérica. 1450-1700, Porto, Instituto de Cultura Portuguesa/ Faculdade de Letras do Porto, 1995.

12 JOSE SEBASTIAO DA S1LvA Dias, Corventes de sentimento religioso em Portugal (séculos XVI a XVIII),

Coimbra, Universidade de Coimbra, 1960, t. 1; ALvARO HUERGA, La vida cristiana a los siglos XV-XVT, in
Historia de la Espiritualidad, Barcelona, Juan Flors, 1969, t. 11, pp. 15-139 ; FRANCIS RaPP, L¥église et la vie
religieuse en Occident 4 la fins du Moyen AAge, Paris, PUF, 1971 ; JEAN DELUMEAU, Naissance et affirmation
de la Reforme, Paris, PUF, 1973 ; JEAN DELUMEAU et MONIQUE COTTRET, Le Catholicisme entre Luther
et Voltaire, Paris, PUF, 1996 ; MARIA DE LURDES CORREIA FERNANDES, Da reforma da Igreja a reforma
dos cristdios : reformas, pastoral e espiritualidade, in Histéria Religiosa de Portugal, sous la dir. de CAR-
LO0S MOREIRA DE AZEVEDO, Lisboa, Circulo de Leitores, 2000, t. I1, pp. 15-38 ; STEFANO CAVALLOTTO,
Santi nella Riforma. Da Erasmo a Lutero, Roma, Viella, 2009 ; JosE ADRIANO DE FREITAS CARVALHO,
Antes de Lutero : a Igreja e as reformas religiosas em Portugal no século XV. Anseios e limites, Porto, CIT-
CEM/Afrontamento, 2016 ; Lucia FELICI, La Riforma Protestante nell’Enropa del Cinquecento, Roma,
Carocci, 2016.
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D’autre part, comme on le sait, les chemins nouveaux de la spiritualité de I'époque
post-Trente ont été intégrés dans le sillage de ’héritage du mouvement de réforme spiri-
tuelle européen connu sous le nom de Devotio moderna, affirmé comme une dimension
indispensable, dans le sens d’une spiritualité plus pratique et de contours affectifs et sen-
sibles. En ce sens, les livres religieux et de spiritualité qui, dans ce contexte, peuvent étre
considérés comme des “objets de dévotion”, jouent un r6le important dans le cadre des
pratiques, en particulier dans le domaine privé, encourageant 'inculcation croissante des
modalités de lecture silencieuse, largement favorisée par la variété des formats de livres
imprimés ; nous devrions nous rappeler, par exemple, de I'expansion croissante des livres
de poche.”

On doit aussi prendre en compte que loffensive accentuée dans la Contre-Réforme,
visant lorientation et la modélisation du comportement des fid¢les, dans le cadre d’'une
stratégie de discipline sociale' — qui avait commencé avec la tentative de réorganisation
du culte des saints, avec la création de la Congrégation des Rites et cérémonies, en 1588,
qui a contribué a la réaffirmation de l'autorité papale dans la reconnaissance de la sainte-
té, en établissant les criteres et les procédures qui permettraient a la Curie ratifier le culte
officiel des nouveaux saints, définies pendant le pontificat d’Urbain VIII (et édictées par
les décrets de 1625 et 1634) — a potentialisé la production massive de « Vies » de saints
et de « Vies » dévotes, avec une fonction normative et paradigmatique.” En outre, la
tentative de réorganiser le culte des saints — rappelons-nous qu’il y avait un “saint” —

16 2 conduit 2 une distinction “formelle” entre les

Saint Guinefort -, qui était un chien...-
« Vies » de personnes canonisées et les « Vies » d’hommes et de femmes « illustres

en vertu », dans la mesure ot, bien qu’elles aient été per¢ues comme des exemples para-

RAFAEL M. PEREZ GARCIA, Sociologia y lectura espiritual en la Castilla del Renacimiento, 1470-1560, Ma-
drid, FUE, 2005 ; RAFAEL M. PEREZ GARCIA, La imprenta y la literatura espiritual castellana en la Esparia
del Renacimiento, Gijon, Trea, 2006 ; JosE ADRIANO DE FREITAS CARVALHO, Lectura espiritual en la
Peninsula Ibérica (siglos XVI-XVII), Salamanca, SEMYR, 2007 ; JoSE ADRIANO DE FREITAS CARVALHO,
Espiritualidade portdtil. Um mundo a reconbecer ?, in «Via Spiritus», XX (2013), pp. 135-161.

MaRriNa CAFFIERO, Tra modelli di disciplinamento e autonomia suggestiva, in Modelli di santita e modelli
di comportamento. Contrasti, intersezioni, complementaritd, sous la dir. de GTuL1IA BARONE, MARINA CAF-
FIERO et FRANCESCO SCORZA BARCELLONA, Torino, Rosenberg & Sellier, 1994, pp. 265-278 ; ADRIANO
PROSPERI, Riforma cattolica, Controriforma, disciplinamento sociale, in Storia dell’Italia religiosa, sous la
dir. de GABRIELE DE Rosa, TuLLIO GREGORY et ANDRE VAUCHEZ, Roma-Bari, Laterza, 1994, pp. 3-48.
RoMmEeo DE Maro, Lideale eroico nei processi di canonizzazione della controriforma, in Riforme e miti nella
chiesa del Cinquecenro, Napoli, Guida, 1992, pp. 253-274 ; PETER BURKE, How to be a Counter-Reformation
saint, in Religion and Society in early modern Europe. 1500-1800, sous la dir. de KASPAR VON GREYERZ,
London, George Allen & Unwin, 1984, pp. 46-47 ; JEAN-MICHEL SALLMAN, Naples et ses saints a [ge
baroque (1540-1750), Paris, PUF, 1994 ; PETER BURSCHEL, "Imitatio sanctorum”. Ovvero : quanto era mo-
derno il cielo dei santi post-tridentino ?, in Il concilio de Trento e il moderno, sous la dir. de PAoLo PRODI
et WOLFGANG REINHARD, Bologna, Il Mulino, 1996, pp. 309-333 ; GIULIO SODANO, Il nuovo modello di
santita nell’epoca post-tridentina, in I tempi del Concilio. Religione, cultura e societa nell’ Enropa tridentina,
sous la dir. de CESARE M0ZZARELLI et DANILO ZARDIN, Roma, Bulzoni, 1997, pp. 189-205 ; SIMON DrT-
CHFIELD, Il mondo della Riforma e della Controriforma, in Storia della santita nel cristianesimo occidentale,
Roma, Viella, 2005, pp. 261329 ; MIGUEL GOTOR, Le théitre des saints modernes : la canonisation 4 [ge
baroque, in Des saints d Etat? Politique et sainteté an temps du concile de Trente, sous la dir. de FLORENCE
BuTTAY et AXELLE GUILLAUSSEAU, Paris, PUPS, 2012, pp. 23-33.

16 JEAN-CLAUDE SCHMITT, Le Saint Lévrier, Guinefort, guérisseur denfants depuis de XIII™ siécle, Paris,

Flammarion, 2004.
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digmatiques de « sainteté », du moins de sainteté « vécue », leur culte n’avait pas été
toujours reconnu officiellement par la Curie romaine, coagulant ainsi la prolifération de
textes que nous appelons « biographies dévotes », souscrivant ainsi a la définition pro-
posée par Maria de Lurdes Correia Fernandes."” L’heroicité de vertus devient un aspect
central dans le domaine de la perception et de la reconnaissance de la sainteté.”® De plus,
comme on le sait, le genre hagiographique avait re¢u, depuis le XVI€ siecle, des coups de
renouvellement, stimulés par la redécouverte de la biographie classique, dans le contexte
de P'Humanisme, avec une croissante préoccupation philologique, archéologique et his-
toriographique, dirigé 4 une enquéte rigoureuse des sources, auxquelle avait appelé l'at-
tention Erasme," et aussi avec les contributions de Georg Witzel, Luigi Lippomano.*
et Laurent Surius,” Rosweyde, les bollandistes et les bénédictins de Saint-Maur.** En
outre, cette littérature avait été imposée comme une sorte de « littérature alternative »
sur la couture formée par la littérature de fiction, considérée dangereuse pour les femmes
etlesjeunes.”® De plus, il suffit d’évoquer les critiques de moralistes comme Peter Malén
de Chaide dansle prologue de La Conversion de la Magdalena (Barcelone, 1588),** ou les
épanchements de Bartolomé Carrasco Figueroa dans le prologue ’al lector’ des premiere
et seconde parties de son Templo Militante, Flos Sanctorum, y Triumphos de sus virtudes
(1613).5

Maria DE LURDES CORREIA FERNANDES, Entre a familia e a religido : a < Vida » de Jodo Cardim
(1585-1615 ), in «Lusitania Sacra», v/22 série (1993), pp. 93-120.

BURKE, How to be a Counter-Reformation saint, cit., pp. 46-67 ; DE Ma1o, Lideale eroico nei processi di
canonizgzazione della controriforma, cit., pp. 253-274.

SERENA SPANO, “Bien qu’il n'existe pas une hagiographie humanistique”. Spunti diversi, da Boccaccio a
Erasmo, in Scritture, Carismi, Istitugioni. Percorsi di vita religiosa in Eta Moderna. Studi per Gabriella
Zarri, sous la dir. de CONCETTA BiaNcA et ANNA SCATIGNO, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura,
2018, pp. 123-137.

SoF1a BoEscH GAJANO, La raccolta di vite di santi di Luigi Lippomano. Storia, struttura, finalita di una
costrugione agiografica, in Raccolte di vite di santi dal XIIT al XVIII secolo. Strutture, messaggi, fruzioni,
sous la dir. de SoF1a BoEscH GajANO, Fasano di Brindisi, Schena, 1990, pp. m1-130.

SERENA SPANO MARTINELLY, Cultura umanistica, polemica antiprotestante, erudizione sacra nel De pro-
batis Sanctorum historiis de Lorenzo Surio, in Raccolte di vite di santi dal XIII al XVIII secolo. Strutture,
messaggi, fruziont, sous la dir. de SoF1a BoEscH GajaNo, Fasano di Brindisi, Schena, 1990, pp. 445-464.
SoF1a BoescH GAJANO, Dai leggendari medioevali agli “Acta Sanctoum” : forme di trasmissione e nuove
[funzioni dell agiografia, in «Rivista di Storia e Letteratura Religiosa», XxX1/2 (1985), pp. 219-244.

PETER RUSSELL, El Concilio de Trento y la Literatura Profana, in Temas de La Celestina y otros estiidios,
Barcelona, Ariel, 1978, pp. 442-478.

On utilise édition suivante : PEDRO MALON DE CHAIDE, La Conversidn de la Magdalena, prélogo y notas
del P. Félix Garcia vol. I, Madrid, Espasa-Calpe, 1989.

« Llegado es el tiempo, Christiano, y curioso Lector, en que dando de mano a las profanas y fabulosas
poesias, que (sin ofender a lo que es agudeza de ingenio) tan estragados tienen los entendimentos, y gustos
humanos, puedas entretenerte con otras verdadeiras, y santas : pues la piedad inmensa ha permitido, que
de la misma enfermedad salga la medicina, como el dafio de la mortal biuora que con ella misma sana. Esta
admirable traga nos ensefi6 la Magestad eterna, quando en la mayor de sus hazanas, venciendo con el arte, el
arte, quiso, que si de vn arbol salio la muerte, saliesse de outro la vida. Y assi, si te dauan gusto, y passatem-
po Boscanes, Orlandos, Gofredos, y sus ymitadores, con ingeniosas aventuras, y memorables hechos. Aqui
hallaras afectos, y sentimientos amorosos, Principes, y Caualleros, tanto mas firmes y discretos, valerosos, y
gallardos, quanto va de la verdade la sombra, y de lo viuo a lo pintado. Y si te agradaron Archadias, Dianas,
Galateas, y Philidas, sus imaginados amores, y belezas : aqui veras Nimphas, y Pastoras hermosissimas, que
enamoraron, no a los hombres mortalles, sino al que enamorado dellos les compro la vida con su muerte.
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Ainsi, le contexte de la Contre-Réforme, en visant une stratégie qui a favorisé le dis-
ciplinement, a conduit a la (re) mise a jour et a la récupération de certains modeles de
sainteté proposés comme guides de comportement et paradigmes d’imitation par les lec-
teurs et les fideles, tels que le martyr, qui a continué pendant l’Epoque moderne 4 consti-
tuer le “modele” par excellence, dans la mesure o lui, souftrant la mort, imite le Christ
et confesse sa foi, qui a été largement favorisée par les circonstances historiques et reli-
gieuses de I'époque; 'évéque, conformément aux directives du concile de Trente, qui

favorisaient la revalorisation de l'esprit évangélique et du zéle pastoral ;>°

le prétre, dont
la figure subissait une évolution en harmonie avec la nouvelle époque post-Trente; le
religieux ; le missionnaire, dont le paradigme a été particulierement diffusé par les hagio-
graphies et biographies dévotes des jésuites ; le pénitent; I'ermite ; et les divers exemples

de laiques, dans lesquels “pontifiaient” les cas de sainteté royale*” ou nobiliarchique.

1 LESTEXTES SUR LES « SAINTS »

Un regard sur la production de « Vies » de saints et de « Vies » dévotes au Portugal
tout au long du XVI€ siecle permettra d’affirmer qu’un ensemble important de textes de
cette nature a été publié au cours de la période en question, en déclinant un cadre qui se
révele a l'aune dautres territoires européens, en particulier ceux de matrice catholique,
en méme temps qu’ils refletent la fortune du genre hagiographique.

A c6té de I’édition de « Vies » de saints et de « Vies » dévotes individuelles, au
Portugal, dans le XVI€ siecle, les compilations hagiographiques se démarquent — Ho Flos
Sanctorum em lingoagem portugues (1513), imprimé a Lisbonne, par Hermio de Campos
et Roberto Rabelo, le Livro insigne das floves e perfeicoes das vidas dos gloriosos santos do
Velbo e Novo Testamento (Lisbonne, 1579), de Marcos Marulo Spalatense et traduit par
Fr. Marcos de Lisboa, et le Martirologio dos Santos de Portugal e festas gerais do reino
(Coimbra, 1591), du Pére Alvaro Lobo (S.].) - et aussi les chroniques religieuses, comme
la Primeira Parte das Cronicas da Ordem dos Frades Menores (Lisbonne, 1557) et la Parte
Segunda das Cronicas da Ordem dos Frades Menores (Lisbonne, 1562), du Fr. Marcos de
Lisboa, et la Primeira Parte do Compéndio das Cronicas da Ordem de Nossa Senhora
do Carmo (Lisbonne, 1572) du Fr. Simio Coelho. En revisitant I'histoire de leurs familles

Y en fin, si te entretenias, y gustauas de artificiosas comedias, Toscanas, y Espafiolas, y de su estrafia pom-
Pa, y costoso aparato. Aqui verds recitantes formosissimos, que en los amphiteatros, y Scenas mas celebres
del mundo recitaron de manera, que agradando al Rey del Cielo, y a su Corte soberana assombraron a los
Emperadores, y tiranos de la tierra. De suerte, que sin mudar estilo podras, si quieres, mejorar en este libro
el gusto de tu alma, como hizo san Pablo, que aficionado a lleuar Epistolas contra la Iglesia, vino despues
a escreuirlas para su remedio, y regalo » (BARTOLOME CARRASCO DE FIGUEROA, Templo Militante, Flos
Sanctorum y Triumphos de sus virtudes, Lisboa, Pedro Crasbeeck, 1613, A1 lector.)

RaUL ALMEIDA RoLo, L¥évéque de la Réforme tridentine. Sa mission pastorale daprés le vénérable Bartheé-
lémy des Martyrs, Lisboa, Centro de Estudos Histéricos Ultramarinos, 1965 ; HUBERT JEDIN et GIUSEPPE
ALBERIGO, 1] tipo ideale di vescovo secondo la riforma cattolica, Brescia, Morcelliana, 198s.

ROBERT FoLz, Les saints rois du Moyen Age en Occident (VI'-XIII siécles), Bruxelles, Société des Bol-
landistes, 1984 ; ROBERT FoLz, Les saintes reines du Moyen age en Occident (VI-XIII siécles), Bruxelles,
Société des Bollandistes, 1992 ; SARA CABIBBO, La santita femminile dindstica, in Donne e fede, sous la dir.
de LUCETTA SCARAFFIA et GABRIELLA ZARRI, Roma-Bari, Laterza, 1994, pp. 399-418.
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religieuses, ces chroniques ont cherché a établir le lien tres étroit qui unissait le fondateur
a ses « fils », en tragant et en établissant un paradigme et une identité propres a chaque
ordre religieux et la promotion de “leurs saints”, matérialisant ainsi une stratégie visant a
affirmer son prestige — souvent enveloppé d’une certaine nostalgie de ses origines ...— et
d’une légitimité spécifique, soutenue par la visibilité de la « sainteté » de ses membres,
comme d’ailleurs nous rendent compte les « Vies » incluses dans leurs chroniques.

Pour autant que nous pouvons glaner, la premiére hagiographie individuelle impri-
mée au Portugal, selon les informations recueillies aupres de Diogo Barbosa Machado
et Artur Anselmo, a été la Vida de nosso padre S. Domingos (Lisbonne : par Germio
Galharde, 1520), écrite para Manuel Estago™ et traduite de latin en portugais par le Pere
Diogo de Lemos, dominicain du couvent de Benfica a Lisbonne et docteur en théologie, 2
I'instance de D. Joana da Silva, prieure du couvent de ’Annonciation de Lisbonne. Cette
hagiographie serait réédité en 1525 a Lisbonne : par Germdn Galharde.” Cette « Vie »
de saint Dominique, qui récupere la figure du fondateur de ’Ordre des Précheurs, dans
le cadre de la fixation qui est d’ailleurs commune a d’autres ordres et congrégations re-
ligieux, tout au long de I’Epoque moderne, avec des efforts concertés en vue de la glo-
rification de ses fondateurs, en grande partie en soulignant son « charisme », ouvrira
ainsi ’émergence d’une veine littéraire qui va étre amplifiée, en particulier 4 partir de la
seconde moitié du XVI€ siecle.

L’édition de cette hagiographie décline certains aspects qui méritent notre attention,
dans la mesure ot ils retraceront le panorama éditorial des « Vies » des saints et des
« Vies » dévotes au Portugal tout au long du XVT siecle : 'augmentation progressive
des traductions vernaculaires; le souci de fournir, dans la langue vernaculaire, un large
éventail de textes 2 un public plus large, qui, dans bien des cas, ne dominaient pas le
latin ; I'inclusion d’images et de gravures, qui refletent 'importance et la centralité de la
presse, non seulement comme moyen de diffusion de culture écrite, mais aussi de culture
visuelle.

Laugmentation progressive des traductions, notamment du latin vers le vernacu-
laire, déclare sans ambiguité un cadre basé sur 'exaltation de la dignité du portugais en
tant que langue dotée d’aptitudes fonctionnelles dans le domaine de la littérature,’® mal-
gré le prestige des langues classiques, 4 la suite de ’Humanisme, et de la coagulation d’une
littérature novilatine au Portugal.

Si, comme nous I'avons déja dit, jusqu’au milieu du X VI siecle, les « Vies » de saints
étaient grosso modo celles qui ressortaient dans la scene éditorial, nous avons vérifié qua
partir dela seconde moitié du siecle, plusieurs personnages décédés “« en odeur de sainte-
té », mais dont le culte n’avait pas encore été reconnu officiellement par la Curie romaine,
suscita et entretint Iattention de divers auteurs, dans la mesure ot ils étaient, comme
ceux qui étaient déja saints, des exemples paradigmatiques « de vertu » et, dans ce sens,
ils sont proposés a 'imitation des fideles et des lecteurs. Laugmentation progressive de la
production d’ceuvres de cette nature conduira naturellement a la récupération etala réac-

MANUEL ESTAGO, Vida (comega-se a) de nosso padre S. Domingos, Lisboa, Germio Galharde, 1520.
MANUEL EsTAGO, O livro da vida do glorioso padre S. Domingos, Lisboa, Germio Galharde, 1525.
EUGENIO ASENSIO, La lengua compariera del Imperio. Historia de una idea de Nebrija en Esparia y
Portugal, in «Revista de Filologfa espafiola», XL1V (1961).
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tualisation de plusieurs modeles de sainteté, ainsi que de figures néo-testamentaires telles
que Saint Jean I'Evangéliste. Le modele monastique de sainteté, « institutionnalisé » par
le genre hagiographique et qui est resté longtemps prédominant (méme pour les person-
nages difficilement « canonisables » ), a montré dans une certaine mesure que la sainteté
était une prérogative des religieux, malgré les différentes nuances et recompositions que
cette conception a subi, notamment dans le domaine des laics.

Dans ce groupe, il convient de mentionner les ceuvres qui relatent la vie des fonda-
teurs d’ordres ou de congrégations religieux, non seulement les plus anciens mais aussi
les plus récents.’” Dans le cas particulier des « Vies » des fondateurs médiévaux, ceux-
ci semblent constituer une sorte de « renaissance » de la mémoire historique de leurs
ordres et de leurs « saints », d’autant plus significative que, tout au long du XVI€ siecle,
au Portugal, les ordres monastiques ont fait 'objet de tentatives de réforme, certaines re-
lativement réussies et durables, d’autres trés ponctuelles ou méme frustrantes, comme I'a
montré José Sebastido da Silva Dias.”* De cette manicre, il nous semble que la réhabilita-
tion des ancétres fondateurs est souvent faite pour évoquer la « pureté » des temps du
christianisme primitif et le besoin urgent de revenir a cette condition.

Dans ce contexte, nous ne pouvons pas perdre de vue les “vies” dautres religieux,
tels que Fr. Luis de Montoya (Historia de la vida del muy religioso vardn fray Luis de
Montoya, Lisbonne, 1589 et 1598),” par Fr. Jeronimo Romin, Saint Hyacinthe (Breve
summario da santa vida, religiosos costumes e muito grandes milagres do glorioso padre
S. Jacinto da Ordem dos frades pregadores, Lisbonne, 1594),** par le Fr. Agostinho de
Montalsino ou Saint Frangois Xavier (Historia da vida do Padre Francisco de Xavier e
do que fizerdo na India os mais religiosos da Companhia de Jesus, Lisbonne, 1600), par le
Pere Jodo de Lucena.” Frangois Xavier n'est canonisé quen 1622, mais sa « Vie », dont
Veditio princeps sortit en 1600, démarque le modele du missionnaire, qui se cristallisera
dans le contexte évangélisateur des XVI®-XVII® siecles et qui, avec modele du martyr,
deviendra 'un des nouveaux modeles que les ordres religieux (et surtout la Compagnie
de Jésus)* ont commencé 3 promouvoir parmi leurs membres comme un idéal 2 imiter
et que lalittérature hagiographique a été chargée de diffuser, bien qu’on puisse souventla
soupgonner que cette divulgation fonctionnait principalement au sein méme de l'ordre
en tant que forme de prestige.

RAIMONDO MICHETTI, Le raccolte di vite di santi come fonti per la storia degli ordini religiosi d’Eta
moderna, in Ordini religiosi, santi e culti tra Europa, Mediterraneo e Nuovo Mondo (secoli XV-XVII),
sous la dir. de BRUNO PELEGRINO, Galatina, Congedo, 2009, t. I, pp. 21-38.

Daias, Correntes de sentimento religioso em Portugal (séculos XV1 a XVIII), cit.

JERONIMO ROMAN, Historia de la vida del muy religioso varén fray Luis de Montoya, Lisboa, Anténio
Alvares, 1589 e Historia de la vida del muy religioso vardn fray Luis de Montoya, Lisboa, Anténio Alvares,
1598.

AGOSTINHO MONTALSINO, Breve summario da santa vida, religiosos costumes e muito grandes milagres do
glorioso padre S. Jacinto da Ordem dos frades pregacores, Lisboa, Manuel de Lira, 1594.

JoAo LUCENA, Historia da vida do Padre Francisco de Xavier e do que fizerdo na India os mais religiosos
da Companhia de Jesus, Lisboa, Pedro Craesbeeck, 1600.

CHARLOTTE CASTELNAU-LESTOILE, Les onvriers dune vigne stérile. Les jésuits et la conversion des In-
diens an Brésil (1580-1620), Paris, Centre Culturel Calouste Gulbenkian, 2000 ; FRANCEscA CANTU, La
Conquista spirituale. Studi sull’evangelizzazione del Nuovo Mundo, Roma, Viella, 2007.
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La mémoire d’autres figures liées a I'Eglise est également diffusée a travers le docu-
ment écrit, au Portugal, au XVI€ siecle. Comme exemple on peut référer I Historia da
vida e martyrio de Santo Thomaz Arcebispo de Cantudria (Coimbra, 1554), traduite par
Diogo Afonso, qui introduit le lecteur au cas d’'un archevéque exemplaire martyrisé par
ordre d’Henri IT d’Angleterre. Il faut noter que ce texte a été publié en 1553, qui a été en
effet une année tres importante dans Ihistoire religieuse de ’Angleterre, dans la mesure
ou Marie Tudor est montée sur le trone et rétablie le catholicisme dans ce royaume, apres
la fracture avec Rome opéré par son pere, Henri VIIL En ce sens, peut-étre plus que la
version d’un modele, cette traduction et la question conséquente semblent se rapporter,
surtout, avec I'intérét portugais dans l’Eglise d’Angleterre, qui continuera a étre alimenté
au cours des décennies suivantes, a travers la publication d'ouvrages comme I’ Hystoria
ecclesiastica del scisma del Reyno de Inglaterra (Lisbonne : par Antonio Alvares, 1558)
et la Segunda parte de la bistoria ecclesiastica del scisma de Inglaterra (Lisbonne : par
Antonio Alvares, 1594), composées par le Pere Pedro de Ribadeneira (S]).

Dans ce contexte propice a la diffusion du modele du « parfait évéque », conformé-
ment aux nouvelles exigences pastorales et religieuses, il n’est pas sans importance que
nous trouvions l'application de ce paradigme a écriture de « Vies » de prélats qui ont
vécu et développé leur action avant la promulgation des décrets tridentins : c’est le cas
du Sumario de la vida del primer arzobispo de Granada don fray Hernando de Ta-
lavera (Evora : par André de Burgos, 1557), ott I'évéque est présenté comme un prélat
exemplaire, qui unit ses préoccupations pastorales et réformatrices, surtout en ce qui
concerne la formation du clergé, a la correction des vices et des abus non seulement de
la part des ecclésiastiques, mais aussi des fideles, et a son programme personnel d’ascé-
tisme et de dévotion, consolidé par la pratique des vertus théologales et cardinales. La
Vita Gondisalvi Pinarii Episcopi Visensis, écrite par Diogo Mendes de Vasconcelos, pu-
bliée pour la premiere fois en 1591 (Eborae, apud Martinum Burgensem),’’, présente une
image de D. Gongalo Pinheiro en tant qu'un « évéque modele » conformément aux
directives tridentines. De cette manicre, le biographe, en plus d’exprimer la vaste legon
que I'évéque de Viseu avait de l'astronomie, de la géométrie et des langues grecque et hé-
braique, souligne son z¢le pastoral et son action réformatrice, a savoir I'élaboration des
nouvelles Constituigoes do bispado de Viseu (Coimbra, par Jodo Alvares, 1556), qui ont été
imprimés par sa commande.

Les figures des cinq martyrs du Maroc, dont le culte remonte au XIII® siecle, ont
également connu un nouveau soufle au XVI€ siecle avec I'édition du Tratado da vida
e martirio dos cinco martires de Marrocos enviados por S. Francisco (Coimbra, par Jodo
Alvares, 1568). Retrouvant et revisitant la mémoire de ces martyrs franciscains, cette ha-
giographie reflete clairement la pérennité du prestige de ce paradigme, qui continuait, a
cette époque, a constituer le “modele” de sainteté par excellence.

Le Liuro da vida admiravel da béanenturada Catherina de Genoa €9 de scta doc-
trina (Lisbonne, 1564), traduit de litalien vers le portugais par le Dr. Elias de Lemos,

D10Go MENDES DE VASCONCELOS, Vita Gondisalvi Pinarii Episcopi Visensis, Evora, Martim de Burgos,
ISOL.
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semble refléter la valorisation progressive du modele de la sainteté mystique qui, on le
sait, commengait 2 s'affirmer 2 la fin du Moyen Age, notamment dans la sphére féminine.

D’autre part, la Vida e milagres de Santa Izabel Rainba de Portugal (Coimbra, 1560)
de Diogo Afonso de Macedo,** est publié¢ dans le contexte de sa béatification en 1516.
Cet ouvrage décline le modele de la sainteté royale au féminin, dont les racines sont an-
crées dans I'exemple de Sainte-Hélene et que, dans ce cas particulier, est trés proche du
paradigme incarné par sainte Elisabeth de Hongrie (qui était d’ailleurs la tante de Saint
Elisabeth du Portugal).’” Mais le haut exemple de Sainte Elisabeth de Portugal reflete le
poids des modeles de sainteté incarnés par les matrones veuves, traduisant 'importance
des modeles culturels légués par la tradition patristique et, en particulier, par les textes
de saint Jérome, ainsi que par des exemples réels tels que de Sainte Paule Romaine.

Dans ce panorama, il convient de mentionner Iédition d’une hagiographie d’un
« saint » de condition modeste, intitulée Ha Sancta Vida, e religiosa conversdo de Fr.
Pedro Porteiro do Mosteiro de Sancto Domingos de Evora (Evora, par André de Burgos,
1570), écrit par ’humaniste André de Resende,*® qui nous raconte le parcours existentiel
d’un dominicain que 'Histoire a pratiquement ignoré, mais qui, 4 son époque, excellait
dans la pratique de la charité et de "'amour des pauvres. Ces dimensions ont été essentiales
pour la construction de sa réputation de sainteté.

Ladistribution bibliographique évoquée reflete 'appréciation croissante des « saints
du Portugal et de ses conquétes » comme le prince Ferdinand (fils du roi Jean I et de la
reine Philippa de Lencastre)*' et la princesse Jeanne du Portugal (fille du roi Alphonse V
et de la reine Isabelle de Coimbra), réalisant ainsi une stratégie qui est passé, en grande
partie, par I'appréciation de la complémentarité étroite entre I’histoire religieuse et I'his-
toire politique, dans un cadre de glorification de la patrie et de construction d’une “« sain-
teté territoriale », pour reprendre 'expression de Henri Fros.** Cette construction d’'une
histoire de « sainteté territoriale » du royaume du Portugal, connaitra un coup de
pouce, depuis le XVII€ siecle, avec I'édition de I'Officio Menor dos Sanctos de Portugal

D10Go AFONSO DE MACEDO, Vida e milagres de Santa Izabel Rainha de Portugal, Coimbra, Jodo de
Barreira, 1560.

ANTONIO DE VASCONCELOS, Evolugio do culto de Dona Isabel de Aragio, » t., Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1894 ; CABIBBO, La santita femminile dindstica, cit., pp. 399-418 ; CECILE VINCENT-CAsSY,
Quand les reines étaient saintes. La canonization de Sainte Elisabeth de Portugal (1271-1336) et la monarchie
espagnole an XVII siécle, in «Faces de Evax, vII (2002), pp. 127-144.

ANDRE RESENDE, Ha Sancta Vida et la conversion religieuse de Frére Pedro Porteiro du monastére de Sancto
Domingos de Evora, Evora, André de Burgos, 1570.

Joio ALvaRES, Chronica do santo e virtuoso Infante D. Fernando filho delrey D. Jodo I, Lisboa, Germio
Galharde, 1527 ; JoAo ALvarEs, Chronica dos feitos, vida e morte do Infante Santo D. Fernando, Lisboa,
Antonio Ribeiro, 1577.

HEeNRI FrROS, Culte des saints et sentiment national. Quelques aspects du probléme, in «Analecta Bollan-
diana», c (1982), pp. 729-735; SOF1A BoESCH GAJANO et MICHETTI RAIMONDO (éd.), Enropa Sacra.
Raccolte agiografiche e identita politiche in Europa tra Medioevo ed Eta moderna, Roma, Carocci, 2002
Tommaso CaL1O et RoBERTO RUsconi (éd.), San Francesco d’Italia. Santita e identita nazionale, Roma,
Viella, 2011 ; FLORENCE BUTTAY et AXELLE GUILLAUSSEAU (¢d.), Des saints d’Erat? Politique et sainteté
an temps du concile de Trente, Paris, PUPS, 2012 ; MATTE BILLORE et GILLES LECUPPRE (éd.), Martyrs po-
litigues (Xe-XVle siécle). Du sacrifice a la récupération partisane, Rennes, Presses Universitaires de Rennes,
2019.

Ticontre. Teoria Testo Traduzione — X1 (2019)


http://www.ticontre.org

43

44

45

46

« VIES » DE SAINTS ET « VIES » DEVOTES AU PORTUGAL AU XVI® SIECLE 163

(Lisbonne, 1629), écrit par Jorge Cardoso, et de I’ Agiologio Lusitano, dont les trois pre-
miers volumes, édités respectivement en 1652, 1657 et 1666, sont sous la responsabilité du
méme auteur.®

2 LESIMAGES DANS LE LIVRE HAGIOGRAPHIQUE

Un autre aspect qui mérite d’étre souligné est celui des différentes modalités de la
représentation visuelle dans les hagiographies et les biographies dévotes. Les fonctions
esthétiques et culturelles indéniables de 'image imprimée déclinent une appropriation
utilitaire et pragmatique, influencée par les nouveaux gotits esthétiques et la préoccupa-
tion croissante pour lattractivité des livres, qui, dans le cas des ceuvres religieuses et de
la spiritualité, s'unissent aux fonctionnalités dévotionnelles.** De cette maniere, 'image
du saint, bienheureux, vénérable ou homme ou femme « illustre en vertu » peut étre
présentée dans la page de couverture, comme dans le cas de Vida e milagres de Santa Iza-
bel Rainha de Portugal (1560), ot la reine Elisabeth du Portugal est représentée sur une
gravure, encadrée dans un cartouche, revétant ’habit de 'Ordre de Sainte Claire, avec
une couronne d’épines sur la téte et tenant le biton du pelerin ; Sur le sol, nous trouvons
la couronne royale, avec le sceptre royal collé  traver.*S Certaines pages de titre sont com-
posées de plusieurs gravures sur bois : cest 'exemple du frontispice du Livro da vida e mi-
lagres do glorioso e bem-aventurado S. Bernardo (Lisboa, por Luis Rodrigues, 1544), écrit
par Saint Guillaume* ¢ et traduit du frangais par Gongalo da Silva, dédié a la reine Cathe-
rine de Habsbourg, femme du roi Jean III. Le titre occupe le centre, qui est flanquée de six
petites images qui mettent en scene des épisodes de la vie du Christ (Annonciation, Visi-
tation, Nativité, Circoncision, agonie sur le Mont des Oliviers, Ascension) ; au-dessus et
en dessous on trouve douze gravées, représentant les apotres. Dans d’autres cas, les cou-
vertures des oeuvres portent le blason du dédicataire : a titre d'exemple, il convient de se
référer a I’ Historia de la vida del muy religioso vardn fray Luis de Montoya (Lisbonne,
Antonio Alvares, 1589 ; réédité a Lisbonne par le méme imprimeur, en 1598), par le Frere
Jerénimo Romén, dédié 2 D. Cecilia d’Eca. La couverture porte le blason de la famille de
D. Cecilia (la famille Eca) et de la famille de son mari (la famille César).

MaR1A DE LURDES CORREIA FERNANDES, Histdria, santidade e identidade. O Agiologio Lusitano de
Jorge Cardoso e o seu contexto, in «Via Spiritus», 111 (1996), pp. 25-68 ; MARIA DE LURDES CORREIA FER-
NANDES, O Agiologio Lusitano de Jorge Cardoso (11669) : hagiografia, memdria, historia e devogio na Epoca
Moderna em Portugal, in Europa Sacra. Raccolte agiografiche e identita politiche in Europa tra Medioevo
ed Eta Moderna, sous la dir. de SOr1a BoEscH GAJANO et RAIMONDO MICHETTI, Roma, Carocci, 2002,
pp- 227-240.

FERNANDO CHECA CREMADES, La imagen impresa en el Renacimiento Y el Manierismo, in Summa Artis.
Historia General del Arte, Madrid, Espasa-Calpe, 1992, t. XX1, pp. 11-200 ; PIERRE CIVIL, [mage et dévotion
dans UEspagne du XVI' siécle : le traite Norte de Ydiotas de Francisco de Monzdn (1563), Paris, Publications
de la Sorbonne/Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1996 ; OTTAVIA NICCOLL, Vedere con gli occhi del cuore.
Alle origini del potere delle imagine, Roma, Laterza, 2011.

ANTONIO FILIPE PIMENTEL, A representagio gravada da Rainba Santa Isabel : politica e devogdo, in

«Cultura. Revista de Historia e Teoria das Ideias», Xxv11/22 série (2010), pp. 83-103.

SAINT GUILLAUME, Livro da vida e milagres do glorioso e bem-aventuraco S. Bernardo novamente traduzido
da lingua francesa, trad. par GONGALO DA SILVA, Lisboa, Luis Rodrigues, 1544.
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3 LES DEDICATAIRES DES OEUVRES

En fait, ce dernier exemple montre un aspect important du cadre li¢ a I'édition et
a la circulation des textes au Portugal, qui constitue une dimension importante de la
culture écrite de I’Epoque moderne et qui concerne les mécenes, les sponsors et les com-
manditaires des ceuvres. Le proces éditorial au Portugal dans les XVI® et XVII® siecles
est inséparable de la centralité du mécénat et du clientélisme. On l'oublie parfois, mais
plusieurs études cherchent aujourd’hui 4 revaloriser ces dimensions, 4 savoir que les in-
terventions masculines et féminines dans I’édition et la circulation des livres aux XVI¢
et XVIII® siecles peuvent contribuer a révéler des personnalités disposant de moyens fi-
nanciers et d’'une influence politique apparemment reconnus pour le parrainage qu’elles
donnent a certaines ceuvres, contribuant ainsi a renforcer le prestige de leur famille et
leur pouvoir. L’étude des dédicaces, en particulier des oeuvres publiées entre le XVI® et
la premiere moitié du XVIII siecles et son contexte peut se révéler important dans le
sens d’'une meilleure compréhension de la direction que les lignes directrices et les gotits
culturels (dans son sens le plus large) de 'Epoque moderne peut avoir pris — bien que
le dévouement peut étre, comme on le sait, une ressource commerciale — mais aussi les
réseaux de relations complexes, qui sont revétus, surtout, d’une signification politique
et sociale, basés sur des liens qui se fondent dans le proces de circulation et de diffusion
de la communication littéraire. En ce sens, comme I’a noté Maria de Lurdes Correia Fer-
nandes, les dédicaces des ceuvres des temps modernes doivent « étre lues avec la garde
qui nécessite souvent la nécessité d’une protection (politique et religieuse) ou de matériel
de soutien qui a déterminé le choix de certaines personnes pour protéger les ceuvres ».47
En effet, comme I'a souligné le méme auteur, le seul fait que ces paratextes révelent sou-
vent de solides relations personnelles entre les auteurs et les mémes personnalités est un
indicateur important de réseaux complexes qui réunissait principalement des membres
du clergé avec des personnalités importantes de la royauté et de la noblesse de 'époque. **

Cérait précisément dans lorbite de la Famille Royale portugaise — le roi Jean Il et sa
femme, la reine Catherine de Habsbourg — qui graviterent, dans les premieres décennies
du XVT si¢cle, des éditions d’hagiographies.*” Au roi Jean III a dédié Jeronimo Lopes,
“fidalgo” de la maison du monarque, la Chronica do santo e virtuoso Infante D. Fer-
nando filbo delrey D. Jodo I (Lisbonne, 1527). La reine Catherine a payé 'impression
du Livro da vida e milagres do glorioso e bem-aventurado S. Bernardo (Lisbonne, par
Luis Rodrigues, 1544), écrit par saint Guilherme, traduit du frangais en portugais par Fr.
Gongalo da Silva, moine cistercien et prieur du monastere d’Alcobaga, a la demande de
D. Guiomar de Castro, sous-prieure du monastere d’Odivelas. Un autre dédicataire, le

MaR1A DE LURDES CORREIA FERNANDES, Recordar os “santos vivos” : Leituras e prdticas devotas nas
primeiras décadas do século XVII portugués, in «Via Spiritus», I (1994), pp. 133-155 ; Voir aussi SERENA
SPANO MARTINELLL, Destinatari illustri e semplici lettori. Il pubblico dei testi agiografici (secc. XV-XVI)
attraverso le dediche, in, in Il pubblico dei santi. Forme e livelli di ricezione dei messaggi agiografici, sous la
dir. de PAoLO GOLINELLI, Roma, Viella, 2000, pp. 181-192.

FERNANDES, Recordar os “santos vivos” : Leituras e prdticas devotas nas primeiras décadas do século XVII
portugués, cit.

PaurLa ALMEIDA MENDES, Dedicatdrias e dedicatdrios de « Vidas » devotas e de santos em Portugal (séculos
XVI-XVIII): entre a protegio e a devogdo, in «Via Spiritus», XIX (2012), pp. 5-60.
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cardinal D. Henrique, était aussi un membre de la Maison royale. Le cardinal Henri a
été le dédicataire de la traduction de " Historia da vida e martyrio de Santo Thomaz Ar-
cebispo de Cantudria (1554), por Diogo Afonso de Macedo ; du Sumario de la vida del
primer arzobispo de Granada don fray Hernando de Talavera (1557) (la dédicatoire lui
est addrésseé par 'imprimeur André de Burgos, qui souligne le gotit et le soin du cardi-
nal en ce qui concerne I’édition de « muchos libros deuotos y provechosos ala republica
christiana ») ; etla Chronica dos feitos, vida e morte do Infante Santo D. Fernando (1577),
de Fr. Jodo Alvares (O. Avis), par le Fr. Jerénimo Ramos (O.P.).

D’autre part, il semble que le nombre croissant de dédicaces adressée a un public fé-
minin, une tendance qui est accentuée dans les XV et XVI€ siecles, reflete 'émergence,
pour qui a déja attiré l'attention Tiziana Plebani, d’un groupe important de lectrices, y
compris la noblesse féodale, au passage du Moyen Age a la Renaissance, qui avait été
dirigé vers un certain type de littérature commune.’® Cependant, les « criteres de base
de la lecture féminine établie par saint Jérdme continueraient de dicter les lignes direc-
trices principales pendant une longue période », tel que confirmé par les lignes proposées
par Erasme, Juan Luis Vives et autres ou humanistes pédagogues.’” En effet, au cours des
XVI€ et XVII® siecles, a été mis au point une « prassi della lettura ideale femminile - pen-
sata per lo pitt da uomini - si inserisce nella cornice di un tentativo di regolamentazione
crescente di tutte le relazioni sociali, e dunque anche della vita delle donne, che caratte-
rizza il periodo sucessivo al Concilio di Trento ».%* Dans ce contexte, comme a souligné
Xenia von Tippelskirch, il est tres curieux que la figure de la Vierge Marie est présentée
comme un « lectrice parfaite » du XVI¢ siecle, et donc transformée en exemple-modele
a imiter pour toutes les autres dames."?

Cependant, bien que toutes les données ne valent ce qu'elles semblent étre (parce
que, comme nous le savons, la dédicace d’une ceuvre a une figure particuliere ou l'exis-
tence d’une ceuvre dans une bibliotheque ne signifie pas que le celle-la a été lue) la dame
noble apparait au XVI° siecle comme le destinataire privilégiée de certains types de textes
qui, en particulier, assimilent des aspects liés au comportement moral et religieux. Par
exemple, on peut rappeler que le Pere Jodo de Lucena (S]) a adréssé I’ Historia da vida
do Padre Francisco de Xavier e do que fizerdo na India os mais religiosos da Companhia
de Jesus (1600) a la duchesse de Braganga, D. Catarina, qui appartenait a la maison noble
le plus important du royaume, apres la Maison royale. L’humaniste André de Resende
a adressé a D. Juliana Lara et Meneses, duchesse d’Aveiro (qui était la deuxieme maison
noble le plus important du royaume), Ha Sancta Vida, e religiosa conversio de Fr. Pedro
Porteiro do Mosteiro de Sancto Domingos de Evora (1570), d’abord comme témoignage
de l'estime qu’il avait pour cette grande dame et aussi par le soin et le souci dont elle et
son mari ont voté « pour les choses concernant la piété et la religion ».

Tiz1ANA PLEBANI, Nascita e caratteristiche del pubblico di lettrici tra medioevo e prima eta moderna, in
Donna, disciplina, creanza cristiana dal XV al XV I secolo. Studi e testi a stampa, sous la dir. de GABRIELLA
ZARRI, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1996, pp. 23-44.

FERNANDES, Espelbos, Cartas e Guias, cit., p. 119.

XENIA VON TIPPELSKIRCH, Sotto controlo. Letture femminili in Italia nella prima eta moderna, Roma,
Viella, 2011, p. 180.

Tbidem.
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A son tour, le pére Jérome Roman a dédié 2 Dona Cecilia d’Ea I Historia de la vida
del muy religioso vardn fray Luis de Montoya (1589), non seulement comme un acte
de reconnaissance des faveurs qu’il a recu de cette dame et de son mari, Luis César, mais
aussi par '« afficié » que cette dame avait pour « las letras, y ler libros sanctos, y de outra
lection curiosa y honesta, y tratar de ellos con tanta claridade de ingenio, que todas las
cosas que toca las pone en sus préprios lugares, y segun merecen ».>* Dona Cecilia serait-
elle une lectrice « curieuse » des « libros curieux » existants dans la bibliotheque de son
mari, Luis César, auxquels se réfere le Pere Jerénimo Roman dans la dédicace, addréssée
a ce monsieur, de la « da « Republica de los Elvecios o Sguizaros », insérée dans la
Tercera Parte de las Republicas del Mundo (Salamanque, en Yuan maison Fernandez,
1595) ? Peut-étre, si I'on consideére le témoignage du Frere Jérome Roman, qui met en
avant « lautre » le¢on « curiosa y honesta » de D. Cecilia.

De cette fagon, les « Vies » de saints et les « Vies » dévotes investissent dans la
diffusion de modeles de comportement dévot,’s dans ce cas féminin, en amplifiant une
dimension qui sera développée plus tard par Saint Frangois de Sales. Le gotit de posséder
des livres est associé a la tendance croissante 4 la « fabrication » de bibliotheques privées,
qui sont des symboles de prestige et d’'une certaine ostentation sociale et culturelle.s®

4 CONCLUSIONS

Lampleur croissante du filon formé par les « Vies » de saints et les « Vies » dévotes
tout au long du XVI¢ siecle au Portugal reflete l'expansion progressive de la presse, affir-
mée comme un moyen important non seulement de cristalliser la culture écrite, ainsi que
la culture visuelle. La distribution de divers modéles de sainteté contenus dans les textes
évoqués montre comment, a travers la varietas, une stratégie de construction et de disci-
pline des comportements et des attitudes a été recherchée afin de séduire les lecteurs et les
fideles, a travers des textes et des images, afin de les persuader d’atteindre la « perfection »
spirituelle et morale, en imitant les hauts exemples de la littérature hagiographique qui
ont grandement contribué a la glorification de I’Eglise catholique. D’autre part, le noyau
formé par I'édition de « Vies » de « saints » et I’hommes et de femmes « illustres en
vertu » en langue portugaise reflete 'urgence de la construction d’une « sainteté territo-
riale » portugaise, que le baroque lusitanien accentue, peut étre plus ou plus symptoma-
tique si on tient compte que jusqu’a la fin du XVI€ siecle — et si nous excluons les saints
du culte immémorial, en particulier les martyrs ou les vierges — de I'ancienne Lusitanie
et de la Galice « romaine » ou datant du temps des Goths, il n’avait que deux saints ca-
nonisés, a savoir : saint Teoténio et saint Antoine (qui, pendant ces siecles, n’était méme

ROMAN, Historia de la vida del muy religioso vardn fray Luis de Montoya, cit., Dédicace.

FERNANDO Bouza, Lectures et espaces féminins autor de la reine Marguerite de Habsbourg-Styrie (1584-
1611). A propés de la circulation et de Vimitation des modeéles dévotionnels de Conr,in « La dame de coeur ».
Patronage et mécénat religienx des femmes de ponvoir dans UEurope des XIV-XVII siécles, sous la dir. de
MURIELLE GAUDE-FERRAGU et CECILE VINCENT-CASSY, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2016,
pp- 137-15L.

DAMIEN PLANTEY, Les bibliothéques des princeses de Navarre au XV1 siécle : livres, objets, mobilier, décor,
espaces et usages, Villeurbanne, Presses de Lenssib, 2016.
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pas connu en Europe en tant que portugais, puisqu’il avait vécu et était mort en Italie ...).
D’autre part, la dimension liée a ’édition et 4 la circulation des textes au Portugal tout
au long du XVI¢ siecle ne peut étre dissociée de la centralité du mécénat qui le fagonne
et le conditionne : et, en ce sens, I'étude des paratextes qui accompagnent ces ceuvres se
revétira une importance capitale dans la mesure ot elles nous dévoileront des person-
nalités disposant de moyens financiers et d’'une influence politique, contribuant ainsi a
renforcer le prestige de leur famille et leur pouvoir symbolique.

Bien que nos recherches puissent éclairer certaines de ces voies, 'étude de la produc-
tion et de I’édition de « Vies » de saints et de « Vies » dévotes au Portugal tout au long
du XVI€ siecle ne pourra étre dissocié d’autres dimensions, liées & des expériences spiri-
tuelles et religieuses, des pratiques de dévotion, avec des espaces « sacrés », etc., et pourra
devenir plus clair si d’autres documents et d’autres sources permettent la comparaison de
données.
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TORQUATO TASSO NELL’EDITORIA NAPOLETANA
DAL SEICENTO ALLOTTOCENTO

VINCENZO TROMBETTA — Universita di Salerno

Le edizioni tassiane stampate a Napoli tra Sei e~ The taxian editions printed in Naples between the six-
Ottocento con i rispettivi apparati paratestuali - teenth and nineteenth centuries with the respective
dediche, avvisi ai lettori, revisioni, indici e illu-  paratextual apparatus — dedications, notices to read-
strazioni — costituiscono una fonte insostituibi- ers, revisions, indexes and illustrations — are an irre-
le per delineare i contesti storici e culturali che  placeable source for outlining the historical and cul-
hanno determinato la fortuna critica del poeta  tural contexts that have determined the critical fortune
sorrentino. of the Sorrento poet.

Leditoria napoletana, pur nelle profonde modificazioni intervenute negli assetti po-
litici e sociali dal diciassettesimo al diciannovesimo secolo, riserva un’attenzione presso-
ché costante alla figura e alle opere di Torquato Tasso, ravvivandone la memoria nella
coscienza civile e culturale del Paese. La notorieta dell’autore sorrentino e il sicuro smer-
cio dei suoi scritti inducono curatori, traduttori, editori, stampatori e librai a investire
non trascurabili risorse intellettuali ed economiche per immettere sul mercato edizioni
tassiane di buona qualita e filologicamente corrette, al fine di valorizzare un’autentica
gloria nazionale e di contrastare I'agguerrita concorrenza delle altre piazze tipografiche
della Penisola." Sicché 'approdo delle opere tassiane ai torchi partenopei, unitamente a
un’articolata messe di biografie, articoli, saggi, ricerche storiche e letterarie, restituisce un
significativo tassello non solo della storia della letteratura italiana, ma anche della storia
dei mestieri del libro.

1 IL SEICENTO

Assai limitate, rispetto alle tirature veneziane, padovane e genovesi, risultano le stam-
pe tassiane apparse nella Napoli di fine Cinquecento: La Gierusalemme liberata del sig.
Torquato Tasso. |[...] Con [Allegoria dell’istesso autore, & con gli argomenti del sig. Oratio
Apriosti. Di nuono ristampata, e da infiniti errori, che si veggono nellaltre impressions,
corretta per Tomaso Costo. Agginntoni alcune annotationi di M. Giulio Cesare Capaccio,
appresso Giovanni Battista Cappelli, 1582; la Gierusalemme liberata. Poema heroico Di
nuouo ristampata, & corretta secondo il vero originale, con lallegoria dell’istesso antore,
con gli argomenti a ciascun canto del s. Horatio Ariosti, aggiuntoui un summario dellbi-
storia di Gierusalemme per intelligenza dell’opera, et la tanola, doue si notano rurte le
materie delle cose pin importanti, appresso Orazio Salviani, Cesare Cesari e fratelli, sem-
pre del 15825 i Discorsi del poema beroico e il Dialogo dellimprese entrambe «Ad istantia

Ricchissima la raccolta delle opere tassiane conservata nella Biblioteca Nazionale di Napoli “Vittorio Ema-
nuele III” - imprescindibile punto di riferimento per ogni ricerca bibliografica — al cui catalogo, edito in
occasione della mostra allestita nel 1996, si rinvia per le puntuali schede catalografiche, vedi BiBLIOTECA
Naz1oNALE D1 NAPOLL, Edizgioni a stampa, in lo canto larme e ‘I cavalier sovrano. Catalogo dei manoscrit-
ti ¢ delle edizioni tassiane (secoli XVI-XIX) nella Biblioteca Nagionale di Napoli. Mostra bibliografica e
iconografica, Napoli, 23 otrobre 1996 - 10 gennaio 1997, Napoli, Arte Tipografica, 1996, pp. 37-129.
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di Paolo Venturini» e impresse nel 1594 da Felice Stigliola alla Porta Regale. Certamente
piti cospicua la produzione secentesca a cominciare dalla Dimostratione di luoghi tolti, et
imitati in piu auntori dal sig. Torquaro Tasso nel Goffredo, ouero Gierusalemme liberata.
Raccolti da Gio. Pietro D Alessandro, in ottavo, appresso Costantino Vitale del 1604, al-
la quale segue La Gierusalemme conguistata. Poema heroico del sig. Torquato Tasso. In
questa seconda impressione da molti errori corretta; ch’erano occorsi nella prima. Con gli
argomenti per ciascun canto di Camillo Fontana. Con una canzone dell autore non pin da-
ta in luce tirata in quarto, nel 1608, da Giovanni Giacomo Carlino e Costantino Vitale
«Con licenza de’ Superiori». L'opera, con il ritratto xilografico di Tasso sia sul fronte-
spizio che nella tavola incisa, e offerta con la lettera dedicatoria del 25 settembre 1607 a
Savero Turbolo da Francesco Fontana, fratello di Camillo improvvisamente scomparso,
presenta il testo disposto su due colonne con le ottave numerate. La riedizione, volta a
rettificare i numerosi errori contenuti in quella licenziata due anni prima, ripropone Iz
lode delle candide mani che 'autore dei componimenti, sostituendo con una certa disin-
voltura loriginale dedicataria, indirizza «Alla illustrissima, & eccellentissima signora d.
Giulia Boncompagno Duchessa di Bovino».

La Stamparia di Domenico Roncagliolo, provvista di buoni caratteri, nel 1619 tira la
prima biografia napoletana dal titolo Compendio della vita di Torguaro Tasso scritto da
Giovanni Battista Manso marchese di Villa, protettore e amico del poeta che, in segno
di riconoscenza, gli aveva dedicato il dialogo DellAmicitia apparso nel 1596, dopo la sua
morte, per i tipi del Carlino in societa con Antonio Pace. Lopuscolo in quarto, conte-
nente «Iidea d'un’Eroe per la sincerita de’ costumi, e per la profondita delle scientie non
mai 2 bastanza celebrato», viene dedicato a Galeazzo Francesco Pinelli, terzo Duca della
Cerenza.

Al 1625 e al 1629 risalgono altre due edizioni tassiane: gli /ntrichi d amore comedia del
signor Torquato Tasso. Rappresentata in Caprarola stampati in dodicesimo da Domenico
Maccarano, con Ielenco degli Accademici di Caprarola interpreti della rappresentazione
allestita il 1° settembre del 1598 con sonetti di Lucio Luchetti, Ottavio Fagiani, Giovanni
Antonio Liberati e Scipione Perini, dottore in Filosofia e Medicina, che redige I'avviso “Al
benigno lettore”; e I Erminia poesia scenica canata dalla Gerusalemme del sig. Torquato
Tasso di MarcAntonio Perillo Ingelosito. Academico Incanto. Dedicata al sig. Gregorio
Alfieri per i caratteri di Secondino Roncagliolo. Ottavio Beltrano, altro celebre tipografo
«bastantemente letterato», stampa 'anno dopo, ma con errori di paginazione, 1/ Gof-

[redo del Tasso ridotto in opera drammatica per il dottor Girolamo Manzone, le cui copie

si vendono da Andrea Paladino, libraro al Monte della Piet. Allo stesso Beltrano, tra il
1643 ¢ il 1645, figurano alcuni pagamenti corrisposti dal marchese di Villa sul Banco del
Popolo, per un totale di circa diciotto ducati, per le spese della composizione e tiratura
delle Prose del Torquaro Tasso, in due tomi, con il Dialogo della Virti Eroica e della Virta
Femminile, mai per6 ultimati.*

Dopo un lungo intervallo, pure Novello de Bonis, che potra fregiarsi dell’ambito ti-

Vedi i versamenti dell’8 agosto 1643, del 12 agosto 1644 e del 4 luglio 1645 in GIOVANNI LOMBARDI, 774
le pagine di San Biagio. Leconomia della stampa a Napoli in eta moderna, Napoli, Edizioni Scientifiche
Italiane, 2000, pp. 252-254.
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tolo di “Stampatore Arcivescovile”, si cimenta con le opere di Tasso tirando, nel 1671,
I Aminta favola boschereccia di nuovo corretta et accrescinta d’un breve argomento, dedi-
cata all’illustriss. & eccellentiss. signore don Giuseppe de’ Medici, principe d ’Ottaviano.
Nel 1682, il frate cassinese Severino Rossi, con lo pseudonimo di Sincero Valdesio,
pubblica in ottavo, per i torchi di Michele Monaco, Il Tasso piangente, cioe i primi tre
canti del Tasso trasformati in pianti con parafrasi a fronte e postille in latino. Proprio
nell’estate del 1682 Giuseppe Valletta, accreditato esponente del ceto forense,’ informa i
suoi corrispondenti fiorentini dell'imminente uscita della Gerulasemme Liberata in lin-
gua napoletana, sull'esempio di quella bolognese (1628) e bergamasca (1670). Ad Antonio
Magliabechi, bibliotecario di Cosimo III granduca di Toscana, scrive il 28 luglio:

Qui ¢ comparso un poema napoletano trasportando quello del Tasso ed & mi-
rabilmente riuscito e fu composto dall’auttore in due anni e gia si n’incomincera
la stampa fra breve e credo inviarnele pit di un esemplare.*

Di analogo tenore la comunicazione inviata a Lorenzo Magalotti che, nella replica
da Firenze dell’nr agosto, tributa un sincero plauso all'opera gia in parte nota; soggior-
nando mesi prima nella capitale del viceregno spagnolo, infatti, aveva avuto occasione di
ascoltarne «alcuni squarci» in casa di Giuseppe de” Medici principe di Ottaiano,’ saga-
ce tramite, intellettuale e diplomatico, fra i novatori partenopei e i circoli postgalileani

¢ a cui, nel 1671, era stata dedicata I Aminta.

toscani

Le missive vallettiane raggiungono i rispettivi destinatari, senza perd menzionare
quel Gabriele Fasano artefice del lungo e laborioso lavoro di volgarizzazione. Nato a So-
lofra nel 1645 da un’agiata famiglia, Gabriele trascorre lunghi periodi nei paesini della
costiera sorrentina e, ispirato dalle ancora vivide testimonianze della tribolata esistenza
del Tasso, matura il bisogno, umano e culturale, di mantenerne «viva e chiara la me-
moria».” Fraterna I'amicizia con Francesco D’Andrea, pugnace rappresentante della Re-

pubblica dei Togati, con il quale, tra la fine del 1671 ¢ il gennaio del 1672, giunge a Firenze

Sulla figura del colto bibliofilo vedi: ALESSANDRO PoMPEO BERTY, Vita di Giuseppe Valletta Napoletano,
detto tra gli Arcadi Bibliofilo Atteo, in Le Vite degli Arcadi illustri, p.te IV, Roma, Stamperia de’ Rossi,
1737, Pp- 39-75 € VICTOR IvAN COMPARATO, Giuseppe Valletta. Un intellettuale napoletano della fine del
Seicento, Napoli, Istituto Italiano per gli Studi Storici, 1970. Sulla «libreria fornita degli scrittori piti nobili,
che di tutte le scienze, di tutte le arti, e di qualunque altra materia abbiano in varj linguaggi fin ora trattato, di
rarissimi manoscritti», visitata da Jean Mabillon e Bernard de Montfaucon, e alla sua morte ceduta ai Padri
Filippini dell’Oratorio, grazie alla mediazione di Giambattista Vico, cfr. VINCENZO TROMBETTA, Storia e
cultura delle biblioteche napoletane. Librerie private, istituzioni francesi e borboniche, strutture postunitarie,
Napoli, Vivarium, 2002, pp. 326-334.

Lettere dal Regno ad Antonio Magliabechi, in a cura di AMEDEO QUONDAM e MICHELE RAK, Napoli,
Guida Editori, 1978, vol. IL, p. 1059, n. 846.

«Viva V. S. Illustrissim. Mille anni per la buona nuova, che mi porta di aver presto a godere del bellissimo
Poema del Tasso trasportato, del quale il mio Sig. principe d’Ottaiano, ebbe la bonta di farmi sentire alcuni
squarci, la mattina, che mi favori in sua Casa» (Lettere del Conte Lorenzo Magalotti gentiluomo fiorentino,
Firenze, Manni, 1736).

Sul tema vedi MAURIZIO VITALE, Norma linguistica cruscante in scrittori atomisti e libertini del secondo
Seicento napoletano, Napoli, Societd Nazionale di Scienze, Lettere e Arti in Napoli, 1984.

Sul Fasano vedi: PIETRO MARTORANA, Notizie biografiche e bibliografiche degli scrittori in dialetto na-
poletano, Napoli, presso Chiurazzi Editore, 1874; CARLO PADIGLIONE, Gabriele Fasano, in «La Lega del
Bene. Rivista Settimanale», X/50-51 (1895), pp. 3-4; BENEDETTO CROCE, Sagyg: sulla letteratura italiana del
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dove incontra Francesco Redi. All'autore del Bacco in Toscana, Fasano spedisce il can-
to XVI del Tasso Napoletano; entusiasta la lettura rediana, che lo paragona all’ «Eneide
travestita»:

Ho letto il 16. canto del Tasso fatto Napoletano dal Sig. Fasano. Ho avuto la
fortuna d’intenderlo, e mi piace molto e molto. Forse, anzi senza forse, non sard
arrivato alla pitt profonda cognizione di molte finezze e proprietd; nulladimeno
torno a dire, che mi pare una bella cosa; e se dovessi accompagnarlo con qualche
paragone, mi varrei dell’Eneide travestita; ma nel Tasso vi & piti vivezza, naturalezza
di lingua e proprieta. Mi sa mill’anni di vederlo tutto stampato.®

Lo stesso Magalotti lo chiosa in forma di epistola Al Signor Gabriello Fasano sopra
il canto XV del Tasso tradotto da lui in Lingua Napoletana rilevando, pero, la diffici-
le comprensione del vernacolare e taluni passi del poema non adeguatamente tradotti.”
Il gradimento del 7asso Napoletano negli ambienti fiorentini, comunque, trova motivo
nella rivalutazione del dialetto considerato un elemento di ‘naturalezza poetica’ e nell’in-
tento di svincolare lo scrittore sorrentino dall’influenza manieristico-barocca: non a caso
Redi e Magalotti ne sanciscono la riabilitazione inserendone il riferimento nella tavola
degli autori moderni nella terza edizione del Vocabolario della Crusca impressa nel 1691.

Procede, intanto, I'istanza per Uimprimatur e, gia nella prima meta del 1687, il Vallet-
ta, in qualita di censore laico, e 'abate Carlo Celano, revisore ecclesiastico, sottoscrivono
i favorevoli pareri per le debite autorizzazioni di stampa. Ma I'impresa editoriale accusa
sensibili ritardi per I'insorgere di dubbi e incertezze, che generano incessanti limature da
sottoporre alla verifica di autorevoli letterati, e per problemi di ordine economico. La
stampa viene commessa allofficina di Giacomo Raillard, a S. Biagio dei Librai, dotata
di buone attrezzature e di abili maestranze'™® e, a supportare le spese, interviene I'editore
Francesco Ricciardi. Proprio a causa degli alti costi sostenuti, Fasano si appella al Consi-

Seicento, Bari, G. Laterza, 1911; BENEDETTO CROCE, Nuovi saggi sulla letteratura italiana del Seicento, Bari,
G. Laterza, 1931; ENRICO MALATO, La poesia dialettale napoletana. Testi e note, prefazione di Gino Do-
ria, Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1960; ANIELLO FRATTA, Introduzione, in GABRIELE FASANO,
Lo Tasso Napoletano, Napoli, Edizioni Benincasa, 1983, pp. XI-XXIV; Mimma DE Maro, Gabriele Fasano
e Lo Tasso napoletano, in «Riscontri. Rivista trimestrale di cultura e di attualith», XX1/3-4 (1999), pp. 31-55
MaRr1iA GIUSEPPINA MAROTTA, Fasano Gabriele, in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma, Istituto
della Enciclopedia Italiana, 1995, vol. XLv, pp. 211-213.

Lettera a Malagotti spedita da Pisa il 25 gennaio 1686, cfr. FRANCEsco REep1, Opere, Milano, Societa
Tipografica dei Classici Italiani, 1811, vol. v1I, pp. 181-182.

Cfr. ANDREA DARDYI, Fra Napoli e Firenze: Magalotti e Redi consulenti di Gabriele Fasano, in «Lingua
nostra», XXXVII1/3-4 (1977), pp. 65-76.

«Giacomo Raillard fu veramente uno de’ nostri valenti tipografi, e le sue edizioni ci fanno assolutamente
della molta gloria. Egli usd de’ nitidi caratteri, dellottima carta, e badd molto alla correzione de’ libri [...].
Ebbe similmente i caratteri greci molto ben fatti, e fregi bellissimi da decorare i libri. Il suo emblema era
una Sirena col motto: Non sempre nuoce. Poche volte non si mantenne saldo nel suo decoro» (LORENZO
GIUSTINIANL, Saggio storico-critico sulla tipografia del Regno di Napoli, Napoli, Vincenzo Orsini a spese di
Vincenzo Altobelli, 1793, p. 179); vedi pure PASQUALE PIRONTI, Bulifon-Raillard-Gravier. Editori francesi
in Napoli, Napoli, L. Pironti, 1982 e Il mito di Napoli e l’incanto della poesia nelle tipografie di Raillard e
Parrino, a cura di Maria Porfido, saggio introduttivo di Giuseppina Zappella, Avellino, Mediatech, 2014.
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glio Collaterale per ottenere un privilegio ventennale: la richiesta viene accolta, ma con
una riduzione a quindici anni, e una sanzione, per i trasgressori, stabilita in mille ducati."

«Co llecienza de li Sopprejure e Pprevelegio», i torchi raillardiani, nell’aprile del
1689, tirano Lo Tasso Napolitano zoé¢ La Gierosalemme Liberata de lo sio Torquato Tasso
votata a llengua nosta da Grabiele Fasano De sta Cetate: e dda lo stisso rappresentata a la
Ulostrissima Nobelta NNapolitana. La lussuosa edizione in folio, di 410 pagine, presenta
la dedica, I'avviso al lettore pure in dialetto, e il discorso di Lorenzo Giacomini, recitato
in morte del Tasso all’Accademia degli Alterati di Firenze, che introducono il testo su due
colonne, integrato da note esplicative su vocaboli, termini spagnoli entrati nell’uso cor-
rente, motti, detti e proverbi, oltre a luoghi e personaggi; inserita, a conclusione, la tavola
degli «.Arrure e Correzgiune». Venti i rami, entro ricche cornici barocche, disposti ad an-
tiporta dei canti, ciascuno dei quali reca una testatina xilografica in cui s’inscrive I'ottava
riferita all'argomento; le tavole riutilizzano i rami intagliati da Bernardo Castello per I'e-
dizione genovese impressa da Girolamo Bartoli nel 1590, e rimaneggiati per le ristampe
del 1604 e del 1617. La scenografica antiporta, incisa e firmata da Giacomo del Po, valente
pittore e disegnatore, intreccia le tradizionali allegorie partenopee: il fiume Sebeto raf-
figurato da un vecchio dalla barba fluente alle cui spalle s’intravede il cavallo sfrenato;
la sirena a due code con mostruosi delfini; la collina di Posillipo distesa sul golfo e tutta
la rappresentazione sormontata dalla Fama avviluppata in un cartiglio svolazzante, che
reca il titolo e 'autore dell'opera.” La lettera dedicatoria, datata «15 Abrile 1689 e sotto-
scritta da «Lo schiavottiello vuosto», viene offerta «A ttutta la Nobelta Nnapolitana.
Llostrisseme, ed accellentiss. Segnure». Anticipando critiche e maldicenze, il traduttore
si cautela affermando:

io ve 'appresento; e vappresento na cosa, che cquase ’havite a mente; o bene,
o trista lo ffuoco I’ha bista. A stanzia vosta s’e stampato; io fora me chiamo: ma da
na cosa schitto ve prego; ed e che ssi quarcuno, o a boce, o co scritte me decesse
male, lassatelo sbattere; no’ nsentite sona le ccampane? Ca pe me ntanto, ponno
dicere chello, che bonno, ca chisto e lo manco pensiero, che me lassaie patremo:
ma si quarche mala lengua nce fosse, isso ne jarria buono (sia ditto co llecienza de
la verzarria vosta), perche se sole dicere: chi ha nemice assaie no mmore maie [...].

Assai tiepida, tuttavia, la ricezione dei letterati e della classe aristocratica di cui Fasano
non aveva tralasciato di menzionare, nella dedica, i nomi delle piti illustri casate. Giusep-
pe Coco, nella prefazione ai primi due canti della Gerusalemme «trasportata nell'idioma
calabrese» e tirata in ottavo da Giovanni Giacomo Komarek a Roma nel 1690, confer-
ma il mediocre successo del Tasso Napoletano che, sia pur «non villanamente stampato
[e tradotto] con grazia, e giudizio singolare, ¢ stato [...] per quanto porta la fama, poco
gradito dal volgo, e molto meno da’ virtuosi». Una copia, in offerta a due ducati, risulta
ancora disponibile nella Raccolta di libri latini, greco-latini, italiani e francesi che si tro-
vano vendibili nelle Librerie di Domenico Terres negogiante di libri stampato nel 1780; e
a tre ducati nel Supplimento distribuito nel r790.

GI0VANNI BRESCIANO, Uno sconosciuto memoriale concernente Lo Tasso napoletano, in «Accademie e
Biblioteche d'Italia», vi11/2 (1934), pp. 170-173.
Sugli apparati, vedi Le incisioni della Gerusalemme Liberata dal secolo XVI al XVIII, a cura di Alfonso
Paolella, Castellammare di Stabia, EIDOS, 2017.
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Precede l'edizione napoletana del Fasano La bilancia critica di Mario Zito in cui
bilanciati alcuni luoghi, notati, come difettosi, nella Gerusalemme Liberata del Tasso,
trouansi di giusto peso, secondo le pandertte della lingua italiana, per gli eredi del Cavallo
stampata nel 1685, e conclude il secolo I'edizione di Francesco Benzi, L:Aminta di Torqua-
to Tasso moralizzato. Opera composta dal M.R.P.M.F. Gio. Battista di Leone da Santo
Fele minor conventuale e data in luce dal rev. Lionardo Antonio di Leone, impressa in
sedicesimo nel 1691.

2 IL SETTECENTO

Si consolida, nel Settecento, la fortuna delle opere del Tasso. Nel 1706, in via di sca-
denza il privilegio di stampa, Michele Luigi Muzio, affermato stampatore con libreria
sotto I'Infermeria a S.a Maria La Nova e una propria fonderia di caratteri,” si propone
dirieditare La Gierusalemme Libberata de lo sio Torquato Tasso votata A llengna Napo-
litana da Gabriele Fasano, ma ridotta «per piu chiarezza, e facilita del Lettore», e cosi
ne formula I'istanza:

Michele Luigi Mutio Padrone di stampa in questa Fedelissima Citta, suppli-
cando esponea V. E. come desidera stampare la Gierusalemme Liberata di Torqua-
to Tasso in lingua napoletana, e si vuol servire di quello, che fece stampare quat-
tordici anni fa la f. m. di Gabriele Fasano; ma lo vuole far ridurre per piti chiarezza,
e facilita del Lettore alla lingua del Cortese tanto rinominato in questo linguaggio,
la supplica per tanto di commetterlo alla solita revisione.

Il volume impresso in dodicesimo, «azzo lo pozzate portare dinto a la saccocciola»,
ma senza il testo italiano, esibisce, con tratti assai piu grossolani, la stessa antiporta rea-
lizzata per la stampa raillardiana. Revisionata dal noto giurista Biagio Altomare,'* la Gie-
rusalemme trova in Aurora Sanseverino duchessa di Laurenzano una munifica mecenate
per la quale il Muzio compone la dedica, sempre in dialetto, in cui ne decanta le singolari
virtl. Nel palazzo in via di Costantinopoli, la Sanseverino, amante di musica e di belle
arti, anima un vivace salotto ove si alternano incontri letterari, recite poetiche, serate mu-
sicali e spettacoli teatrali con la partecipazione dei piti brillanti intellettuali della capitale:
da Luca Giordano a Giambattista Vico, da Francesco Solimena ad Alessandro Scarlat-
ti, da Gaetano Argento a Bernardo de Dominici, da Gian Vincenzo Gravina a Lorenzo
Ciccarelli, quest’ultimo curatore di numerose opere toscane apparse a Napoli, ma con
falsi luoghi di stampa. Una fitta trama di sodalizi intellettuali che tonifica, nel Settecento
napoletano, la circolazione dei saperi e delle idee.

Vedi Le piacevolezze della musica e del teatro, larte degli illustratori: i nuovi modelli della tipografia Muzio,
a cura di Maria Porfido, saggio introduttivo di Giuseppina Zappella, Avellino, Mediatech, 2012.

Cosi il parere: «Excellentiss. Domine, Legi, & bene observavi librum manuscriptum: lz Gierusalemme Li-
berata di Torguato Tasso in lingua Napoletana. Ex in illo nihil inveni contra jurisdictionem Regiam, nec
aliquod malum continens, unde imprimi potest, nisi aliter Excellentiae Vostrae videbitur. Et suas deosculor
pedes. Die XVII Kal. Octobris MDCCIV ». Il reimprimatur viene rilasciato da Giacomo Maria de Rossi,
vescovo di Massa Lubrense, I'tt novembre 1704.
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Nel 1709, durante il viceregno austriaco, l'editore Felice Mosca, apprezzato per aver
importato il «gusto dei libri d’Olanda»,"” tira LAminta favola boschereccia di Torquato
Tasso. Di nuovo correttamente stampata con un brieve argomento, e nella fine Lamor
fuggitivo dello stesso autore finanziata da Niccolo Fatigato, poi riedita nel 1720 e nel 1725,
mentre nel 1719 stampa in un insolito in dodicesimo lungo il Goffredo, ovvero la Geru-
salemme Liberata di Torquato Tasso Riscontrato co’ migliori testi. Con gli argomenti di
Orazio Ariosti. Aggiuntovi un Ristretto della sua vita. L'edizione, con lantiporta raffi-
gurante lautore su un disegno proveniente «Dal Museo de’ Signori Valletta», con la
sottoscrizione « Ambrosius del. 1719 Maliar sculp.», riporta le Varie lezioni del Goffredo
[-..] tratte da pin Esemplari. Con tutte le stanze intere, che dall autore sono state rifiutate,
con gli argomenti di Gio. Vincenzo Imperiali. Al testo (pp. 528) si antepone la Vita di Tor-
quato asso ricavata in maggior parte da quella scritta da Gio: Batista Manso Marchese
della Villaa cura di Tommaso Maria Alfani, teologo e predicatore di corte, dedicatosi alle
lettere amene nei «momenti che gli sopravanzano da’ suoi studj piti gravi» (pp. 3-14);
lavviso al lettore per la correzione dei refusi:

I pitt minuti, e pits noti, come gli accenti su certi monosillabi, qualche accento
in luogo dell’apostrofo e qualche apostrofo in luogo dell’accento, qualche lette-
ra doppia, o fuor di luogo, in particolare I'’» ne’ primi fogli, si rimettano alla sua
avvedutezza.

Gia accorto finanziatore della tiratura raillardiana, Francesco Ricciardi «Stampato-
re del Real Palazzo», con libreria di fronte alla fontana del Medina a Largo Castello,*
nel 1720, «Pe seconna lo gusto de lli Vertoluse», licenzia Lo Tasso Napolitano dedicato
a Ignazio Barretta duca di Casalicchio. Il volume in folio, privo di antiporta, riprende le
tavole del Castello e risulta identico all’editio princeps fin nella tavola degli errori. Ma il
«Giornale de’ Letterati d’Italia», pubblicato a Venezia da Apostolo Zeno, smaschera la
‘novitd’ come una scaltra operazione commerciale: avendone acquistato, «a buonissimo
prezzo» un centinaio di copie invendute — prova tangibile del suo pit1 che modesto suc-
cesso — Ricciardi ne ricompone il frontespizio e la dedica presentando I'edizione come
«corretta € ristampata:

Ma la verita si ¢, che lo stampatore Ricciardo avendo a buonissimo prezzo
comperate qualche centinaja d’esemplari della prima e sola impressione, fatta da Ja-
copo Raillardo nel 1689, tolto via da tutti con la vecchia dedicatoria il vecchio fron-
tespizio, nuovi frontespizio e dedicatoria v’aggiunse, per far credere che sia questa

«Felice Mosca fu certamente uno de’ piui celebri stampatori del corrente secolo. La sua officina fu ricca di
eccellenti caratteri di ogni sorta, e i greci, e gli ebraici furono veramente bellissimi. In tutte I'edizioni si ci vede
la sua esattezza, e la sua grande vigilanza» (GIUSTINIANTI, Saggio storico-critico sulla tipografia del Regno di
Napoli, cit., p. 201); vedi pure Luniverso del sapere ¢ la magnificenza della corte nelle edizioni Mosca, a cura
di Maria Porfido, saggio introduttivo di Giuseppina Zappella, Avellino, Mediatech, 2012.

Numerose le sue edizioni illustrate con tavole incise in rame, anche di grandi dimensioni, e spesso adorne di
fregi, testate, finalini e iniziali figurate. Molti gli artisti chiamati a collaborare nella sua officina e, tra le firme
ricorrenti, quelle di Antonio Baldi, Andrea Magliar, Francesco e Filippo de Grado e Francesco Sesone. Vedi
FIORELLA ROMANO, La stampa a Napoli nel secolo XVIII attraverso le edizioni di Francesco Ricciardi,
in «Rendiconti del’Accademia di Archeologia, Lettere e Belle Arti di Napoli», L1x (1984), pp. 189-201 ¢
Francesco Ricciardi libraio, editore e tipografo a Napoli nella prima meta del Settecento, in «Accademie e
Biblioteche d’Italiax», L111/1 (1985), pp. 3-13.
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un’affatto nuova edizione: della quale frode, e d’altre simili, fatte dagli stampatori
e da’ librai, se ne hanno e qui e altrove non pochi esempj.”

La denuncia della frode — spia di una pratica assai diffusa e non solo nella capitale
del viceregno — potrebbe essere attribuita a Matteo Egizio, letterato, antiquario, solerte
collaboratore del «Giornale» e assiduo frequentatore della biblioteca vallettiana a via
Carrozzieri a Monteoliveto: qui avrebbe confrontato l'edizione secentesca, sicuramente
posseduta, forse in pitt copie, con quella ricciardiana scoprendone la palese falsita.

Sullepisodio, e sulla stessa opera del Fasano, cala una spessa coltre di silenzio e di du-
raturo oblio, ma il poema tassiano, pochi anni dopo I'ascesa al trono di Carlo di Borbone
sul trono di Napoli, rivive in un altro dialetto meridionale. Nel 1737 Niccolo Parrino,
erede del famoso Domenico Antonio, con licenza di stampa, dichiarata nel frontespizio
ma non inserita nel volume, come prescritto dalle vigenti normative, mette sotto il tor-
chio La Gerusalemme liberata [...] Trasportata in lingua Calabrese in ottava Rima in
questa prima edizione da Carlo Cusentino D Aprigliano, Casale di Cosenza. ’in quarto,
in duplice emissione — a Cosenza e In Napoli — viene dedicata a Francesco Maria Carafa
principe di Belvedere:

L’Eroico Poema del Gran Torquato, che dalla natia sua favella nell'idioma del-
la nostra Magna Grecia per opra di un erudito nazionale dalle mie stampe rinasce
[e] uscendo alla luce nella Bruzia loquela tradotto si spera che tal fatiga sia per rice-
vere tutto lapplauso senza temere le malediche lingue degl’invidiosi qual’ora porta
nella fronte I'eccelso nome di V.E.

Nel 1758, nella tipografia della societa di Giuseppe di Domenico e Vincenzo Man-
fredi, e a spese di Giacomo Antonio Vinaccia, si stampa I'opera goldoniana dal titolo
Torquato Tasso commedia del signor avvocato veneziano Carlo Goldoni poeta di S. A. R.
dedicata al Serenissimo Infante di Spagna D. Filippo duca di Parma, Piacenza, Guastal-
la, ripubblicata nel 1772 da Vincenzo Flauto «Impressore di Sua Maesta», ancora con il
concorso economico del Vinaccia; mentre nel 1766 si tira, in dodicesimo, 11 Goffredo poe-
ma eroico del signor Torguato Tasso con gli argomenti del signor Gio: Vincenzo Imperiali,
con la vita del poeta estratta dagli Elogj d’nomini letterati di Lorenzo Crasso, impressi a
Venezia nel 1666 per Combi & La Nou «Con licenza de’ Superiori e privilegio». Le co-
pie, come avverte il frontespizio, sono smerciate «nella Libraria di Cristofaro Migliaccio
a S. Biase de’ Librari rimpetto S. Liguoro»; la tipografia dei fratelli Manfredi, nel 1774,
provvede a ristamparlo, come la veneziana, con licenza e privilegio.

Un inedito episodio della vita del Tasso viene proposto ai lettori partenopei dall’e-
ditore e stampatore Gaetano Castellano che, nel 1778, pubblica le Vite di alcuni nomini
illustri Che sono fioriti nelle Lettere in questo XVIII secolo scritte da Ludovico Antonio
Muratori Bibliotecario del Serenissimo Signor Duca di Modena. Tra le biografie viene
inclusa la dissertazione del 1735, di otto pagine con autonoma numerazione, dal titolo

Articolo XIII. Di Napoli, in «Giornale de’ Letterati d’Tralia» , XXX111/2 (1722), pp. 455-457. Ignota, al pur
informato giornalista, 'impressione muziana del 1706. Cfr. VINCENZO TROMBETTA, Tasso ¢ Virgilio sulle
sponde del Sebeto. Le versioni dialettali nell’editoria napoletana tra Sei e Settecento, in «Sei & Settecento.
Rivista di letteratura italiana», 11 (2007), pp. 147-169.
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Sul motivo perché Torquato Tasso fu confinato nello Spedale di SantAnna di Ferrara dal
Duca Alfonso II d’Este. 1l Muratori dichiara: «ben volentieri vengo a contribuire an-
ch’io tutto quel poco d’inedito, che in mia mano si truova [...]. Questa giunta di notizie
potra somministrare un buon rinforzo a chi ha preso ad illustrare maggiormente la vita
del Tasso».

Il Catalogo degli scrittori del basso dialetto napoletano in prosa ed in rima, terzo e
conclusivo capitolo del trattato Del Dialetto napoletano di Ferdinando Galiani stampato
nel 1779 da Vincenzo Mazzola-Vocola, «Impressore di Sua Maesta» a Fontana Medina,
contiene un’attenta disamina della versione del Fasano. Del Tasso Napoletano il Galiani
— convinto sostenitore della superiorita dell’antico idioma napoletano su quello tosca-
no - esalta la qualita dell'impressione nonostante I’«infelicita dell’arte tipografica» di
quei tempi; approva le modifiche ortografiche dell'edizione muziana, che, pero, defini-
sce «brutta, benché passabilmente corretta» e di cui dileggia la dedica scritta «assai in-
sipidamente nel dialetto nostro»; critica le abbondanti note apprezzando, comunque,
il primo tentativo di un Vocabolario napoletano; e, infine, encomia «I'immensa cura»
prodigata nell'estenuante lavoro di traduzione:

Comparve la prima volta in luce questa pregevole, e celebrata versione del Tas-
so col testo a fronte arricchita di belli rami, ed ¢ 'edizione magnifica, e sontuosa al
sommo, per quanto I'infelicitd dell’arte tipografica in quel tempo tra noi lo po-
tette permettere. Nel 1706 Michele Luigi Muzio la ristampo in 12 senza il testo
Italiano, e con mutazione d’'ortografia togliendo quella caricatissima, e quasi mo-
struosa, che avea voluto inventare il Fasano per soverchia ricercatezza. Dedico que-
sta edizione alla famosa Aurora Sanseverino Duchessa di Laurenzano con dedica
anch’essa scritta, ma assai insipidamente, nel dialetto nostro, L'edizione ¢ brutta,
benché passabilmente corretta [...]. Per render piti compiuta la sua fatiga, e render
la traduzione piu intelligibile ai poco versati nel dialetto imagino andar mettendo
la spiega di alcune voci, o frasi piti difficili in basso a forma di note. Ma fu cosi
infelice, che spesso spiego le voci pit facili ad indovinare, e trapasso le piti oscure;
non di rado scambio la giusta spiega; di quasi veruna sia frase, o voce indago l'e-
timologia, o l'origine, e infine fu stimato cosi inutile si fatto commento, che nella
edizione del Muzio ne fu tolto, e soppresso. Deesi pero riguardare questo quan-
tunque imperfettissimo commento, o spiegazione che voglia chiamarsi, come il
primo tentativo di quel Vocabolario del dialetto, che ora abbiam noi intrapreso a
pitt compiutamente pubblicare. De’ pregi e dei difetti della traduzione del Fasano,
e della ortografia usata in essa avendo di sopra ragionato non starem qui a repli-
carlo. Ci basti cio che ne abbiam detto, e solo aggiungeremo, che traspare in tutto
il suo lavoro averlo egli con gran stento prodotto, e con immensa cura e fastidio
limato, e ripulito per quanto glielo permisero i suoi talenti

Le fonti bibliografiche riportano una «tragicommedia sacra», in tre atti, della Ge-
rusalemme Liberata, impressa a Napoli nel 1779 da Pietro Pascale, giudice e governatore
di Solofra, promotore della costruzione di un «teatro per uso d’Istrioni e cantanti», mai
realizzato per lopposizione di un’avversa fazione cittadina; nell'opera anch’essa in dialet-
to — di difficile reperimento — non puo escludersi la ripresa di brani tradotti dal Fasano.
Nel 1780 a spese di Salvatore Palermo, editore di una letteratura popolare di orientamen-
to anticurialista con bottega «rimpetto al Palazzo del Principe della Riccia», viene tirata
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in dodicesimo I’ Aminta favola boschereccia di Torguato Tasso (pp. 93) le cui copie si ac-
quistano nel ‘Corridojo del Consiglio’ assieme ad altri titoli elencati nel Caralogo esibito
nella quarta di copertina. I caratteri e le illustrazioni risultano identiche a quelle compar-
se nelle precedenti tirature (del 1773 finanziata da Saverio Rossi, e del 1777 sovvenzionata
dal Vinaccia) apparse con tavole incise da Domenico Acerra e con il falso luogo di stampa
di Amsterdam.

A Il Goffredo. Poema eroico. Con gli argomenti del sig. Gio: Vincenzo Imperiali, tirato
dalla Stamperia Manfrediana nel 1784 con venti tavole (pp. s52) segue, due anni dopo,
la ristampa del Tasso Napoletano — di cui «s'era quase perduta la memmoria» perché
da tempo introvabile sul mercato librario — per i caratteri di Raffaele Porcelli, nipote
di Giovanni Massimo e figlio di Giuseppe Maria, che lo inserisce nei tomi XIII e XIV
della Collezione di tutti i poemi in lingua napoletana, sotto il nome paterno.” Senza
fornire cenni biografici sull’autore e sul traduttore — ormai fin troppo noti — I'editore, in
chiusura, acclude, nella corretta sequenza, due ottave della dedica alla Sanseverino che,
nella riedizione del 1706, erano state erroneamente posposte:

alaluce de lo juorno ppe mmiezo de le stampe de sta poteca mia, la Gierosa-
lemme Libberata [...] de la quale gia sera quase perduta la memmoria, poeca non
se nne trovava cchiu na copeja ppe ggolio, ne de chella ’n piccolo, che sta chiena
zeppa de’ scorrezejune, e mmancanzie de verze sane sane [...]. Schitto na cosa v’av-
viso, ed eje ca comme gia mme sta n’capo, e da no piezzo ve I'aveva mpromisso, de
dafore ’n fine de lo curzo de st’edezejione de Poete no Vocabolario ricco de tierme-
ne, ditterie, e frase patrioteche, a cchell’affrettetudine de nzalata mmescata de vuce
sparze 'n pede d’'ogne ccarta, comme a nnote a I'edezejone n’ fuoglio [...] coll'ob-
breco mpero de ricompari de trinca 'n corpore de lo preditto vocabolario granne
nasceturo co l'ajuto de lo Cielo. Otre a cchesto avendo I'aotore, nnomme de Mu-
zio lo Stampatore scagnate doje ottave, ppe ne fa I'addedeca a la Sia D. Aurora
Sanseverino, azzo anco cheste te manchino, aggiotele mpezzate puro cca [...].

Nicola Onorati provinciale dei Minori Osservanti, nel 1787, offre alle «Reverende
Madri del Venerabile monistero di S. Giacomo della citta di Campagna», dove aveva
ricevuto cortese ospitalita, la Canzone Sagra di Torquaro Tasso finora inedita (pp. XI) il
cui frontespizio mostra la vignetta della Fama molto somigliante alla marca tipografica
del Mosca. Ancora Vincenzo Manfredi, editore, tipografo e libraio, nel 1792, ristampa
con «permissione», in due tomi (vol. I. Canti I-IX, pp. 269; vol. II. Canti XI-XX, pp.
285) con tavole incise come introduzione a ogni canto, La Gerusalemme Liberata secondo
ledizione di Nizza, preceduta dalla Vita del Signor Torquato Tasso estratta dagli Elogj del
Signor Lorenzo Crasso. L'antiporta, con la sottoscrizione «Cimarelli Incise», raffigura
Tasso a figura intera, con giubba e corto mantello, che con la destra impugna una penna

L’impresa divulga i testi dialettali dei pit famosi autori cinque, sei e settecenteschi: Giulio Cesare Cortese,
Opere; Battista Guarini, 11 pastor fido; Filippo Sgruttendio, La tiorba a taccone; Giovambattista Basile, 7/
Pentamerone, overo Lo cunto de li cunti; Biagio Valentino, La Fuorfece, o verol’'ommo pratteco; Nicola Lom-
bardi, La Ciucceide; Nunziante Pagano, Le bbinte rotola de lo Valanzone; Nicola Capasso, Poesie napoletane
maccaroniche e satiriche; Andrea Perrucci, LAgnano zeffonnato; Ferdinando Galiani, Vocabolario delle parole
del dialerto napoletano.
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d’oca e, con la sinistra, addita un albero d’alloro dalle cui fronde tre putti intrecciano una
ghirlanda per incoronarlo poeta.

Infine, il Goffredo ricompare ancora in dodicesimo per i torchi di Gennaro Migliaccio
nel 1798 (pp. XXIV, 523).

3 IL DECENNIO FRANCESE

Il processo di ricostruzione della memoria della cultura meridionale, perseguito nel-
la breve stagione del Decennio francese, salda progetto politico e riscoperta delle antiche
glorie patrie coinvolgendo le forze intellettuali che vivificano gli studi storici e letterari
per i torchi di una pit intraprendente generazione di editori e tipografi. Il rilancio cul-
turale avviato dai regnanti napoleonidi per l'affermazione dell'identita della Nazione si
accompagna a eventi celebrativi, come il monumento da erigere al «gran Torquato Tasso
innanzi alla casa di lui in quella cittd dove nacque». L’iniziativa di Giuseppe Bonaparte,
dovuta alla particolare predilezione per 'autore della Gerusalemme, modello dei suoi pri-
mi cimenti letterari,”” sarebbe maturata a Sorrento dove, «nella squallida casa del Tasso
[...] il re rendeva omaggio alla memoria di colui, che egli si compiacque di nominare prin-
cipe dei poeti».** Ma anche il decreto reale del 18 gennaio 1808, col quale si disponeva
di collocarvi i manoscritti autografi custoditi nella Biblioteca Reale e una copia di tutte
le edizioni e traduzioni delle sue opere, rimane disatteso.”" Francesco Daniele, direttore
della Reale Stamperia e segretario della nuova Accademia di Storia e Antichita, sorta sul-
le ceneri di quella Ercolanese, compone I'iscrizione da apporre all’ingresso della casa di
Tasso:

Tosephus Napoleo / Neapolis et Siciliae Rex / non disciplinarvm modo seve-
riorvm / sed hvmaniorvm litterarvm / et poeseos in primis italicae / stvdio incen-
svs / TORQVATO TASSO / epicorvm italorvm principi / heic vbi vitales in avras

editvs est / monvmentvm conlocandvm / ivssit / Anno Regni Svi ITL.*

Per indubbie finalita editoriali, al dotto storiografo casertano si deve, nel 1808, pure
la trascrizione — priva pero delle numerose varianti — di trentanove madrigali composti

«Avant de pouvoir penser qu’il régnerait 2 Naples, Joseph avait un culte pour Tasse: avec la Jérulasem déli-
vrée les héros de son roman pacifiste Moina oubliaient, dans le souterrain ot les avait ensevelis 'avalanche,
les dangers et le monde. Roi, il décida que la route de Sorrente serait rendue carrossable, aux frais du Trésor,
qu’un monument serait élevé a Tasse devant sa maison, ot I'on réunirait ses manuscrits originaux et les édi-
tions et traductions diverses de ses ceuvres, sous la garde d’un de ses descendants» (JACQUES RAMBAUD,
Naples sous Joseph Bonaparte, 1806-1808. Avec un portrait en héliogravure, Paris, Librairie Plon-Nourrit,
1911, pp. 460-461).

Vedi il resoconto nel «Corriere di Napoli», 1 luglio 1807.

Bollettino delle Leggi del Regno di Napoli. Anno 1808. Semestre 1. Da gennaio fino a tutto giugno, Napoli,
Stamperia Simoniana, 1808, pp. 33-34. Decisamente contrario al progetto I'autore delle Vicende della coltura
delle due Sicilie che cosi motiva il suo dissenso: «a mio avviso sarebbe questo il mezzo di facilitarne I'obblio
o lo smarrimento col tempo. A qual fine confinargli in un luogo di rado frequentato [...] togliendoli al pia-
cere e alla curiosita degli esteri e de’ nazionali che pud pit agevolmente appagarsi nella capitale?» (PIETRO
NAPOLI SIGNORELLL, Vicende della coltura delle Due Sicilie. Dalla venuta delle Colonie straniere sino a’
nostri giorni, Napoli, Vincenzo Orsini, 1811, vol. v, pp. 98-99).

Inscrizgioni per le opere pubbliche intraprese e fatte sotto il Regno di Giuseppe Napoleone re di Napoli e di
Sicilia di real ordine composte, Napoli, Stamperia Reale, 1808, p. XIII.
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dal Tasso da offrire al re Giuseppe Bonaparte. Merito del Daniele I'aver preservato l'auto-
grafo dalla dispersione della biblioteca dei padri Teatini a S. Paolo Maggiore sottoposta ai
provvedimenti di sequestro.” Piti efficacemente la «rammemorazione» del poeta, ne-
gli anni francesi, viene diffusa dalle pagine del «Corriere di Napoli». Il suo direttore
Vincenzo Cuoco, figura di spicco dei circoli del riformismo napoletano rientrato nella
capitale dopo l’esilio seguito alla caduta della Repubblica Napoletana del 1799, spesso lo
cita nei suoi articoli apparsi tra il 1807 e il 1815: Cavalleria Errante. Rinaldisti; Istituzione
della Reale Accademia di Storia ed Antichita; De la Bussole Nautique par Flaminins Ve-
nanson — «questo suolo ha prodotto il Tasso, Telesio, Campanella. Perché obliamo noi
queste memorie? Perché obliamo che siamo stati una volta grandi, e che possiamo esserlo
di nuovo?». Si aggiungono, poi, quelli del «Monitore delle Due Sicilie»: Ultimi canti
improvvisati in Genova dal Sig. Francesco Gianni — «La Nazione Napoletana nella sola
esistenza del Tasso possiede tutte le glorie della poesia scritta» —; Scelta di Poesie Liriche
di Gaspare Mollo; Eloquenza sacra.**

Nel 1811 i fratelli Masi, quotati imprenditori a Largo Castello, ristampano I’ Aminta,
le cui copie vengono distribuite nel Gabinetto Letterario al largo del Gesit Nuovo, men-
tre presso lofficina calcografica di Nicola Gervasi, «marchand d’estampes» alla strada
del Gigante, si avvia, nel 1813, la monumentale Biografia degli Uomini illustri del Re-
gno di Napoli ornata dei lovo rispettivi ritratti. Compilata da diversi Letterati Nagionali
che mira a ripercorre la storia delle province meridionali con lausilio di agili profili dei
suoi pits celebri figli. Nel vasto panorama di famose personalita Giovanni Boccanera da
Macerata firma, nel primo tomo, la voce bio-bibliografica Torguato Tasso di Sorrento,
«principe dei poeti Epici Italiani», che innalza il monumento della letteratura italiana,
La Gerusalemme Liberata, «diretta a magnificare la gloria di casa d’Este».*

Senza esito, infine, le misure intraprese da Giuseppe Zurlo, ministro degli Interni,
per secondare il proposito di Gioacchino Murat di trasportare da Roma a Napoli le ce-
neri del Tasso e di depositarle nel grande salone della Meridiana della Reale Biblioteca,
sull'esempio ferrarese del mausoleo ariostesco.

4 L’ETA BORBONICA

Nell’Ottocento borbonico, la figura del Tasso rimane il riferimento culturale della
Nazione Napoletana. Dopo l'edizione tirata negli anni francesi da Domenico Sangiaco-
mo, stampatore della Reale Scuola Politecnica e Militare a Pizzofalcone, la tipografia di
Angelo Trani, fabbricante di carta, legatore, editore, tipografo e libraio, mette a stampa,

Il codice tassiano ora si conserva nella Biblioteca Reale di Madrid, cfr. D1IEGo PEROTTI, Un autografo de
Tasso: el ms. I11/3281 de la Real Biblioteca, Madrid, in «Avisos. Noticias de la Real Biblioteca», x111/82
(2017), s.p.

ViNnceNzo Cuoco, Scritti giornalistici 1801-1815, 2. Periodo napoletano, a cura di DoMENICO CONTE e
MAaURIZ10 MARTIRANO, Napoli, Fridericiana Editrice Universitaria, 1999, nn. 9o € 92, 11 € 16 marzo 1807,
n. 95,23 marzo 1807, n. 34, 20 gennaio 1809, n. 40, 19 Marzo 1811, n. 297, Is gennaio 1812, n. 1274, 27 febbraio
1815, pp. 109, 114, 118, 165, 259, 357, 412, 470, 477.

Vedi VINCENZO TROMBETTA, I/ Rinascimento Meridionale nell’editoria napoletana dell’Ottocento, Pisa-
Roma, Fabrizio Serra Editore, 2014, pp. 32-33.
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nel 1815, i due tomi in quarto de La Gerusalemme Liberata di Torquato Tasso esemplata
sull’edizione settecentesca della Crusca con le correzioni di Pierantonio Serassi per quella
bodoniana del 1794. Per la sua tiratura — originariamente volta a sostenere le celebrazio-
ni progettate nel Decennio — Luigi Carlo Federici, gia responsabile della Gioacchina, la
Biblioteca della Nazionale Napoletana istituita nel 1812, celato dalla sigla «L.C.F.», deve
eludere la consueta prassi dedicatoria per le difficolta politiche connesse al trapasso della
monarchia murattiana a quella borbonica. Il curatore vi premette un saggio sull’auto-
re aggiungendo sommarie notizie sulla prima Crociata, contesto storico in cui si svolge
lepico poema.*

Agli uffici del Ministero degli Interni, nel 1817, perviene la richiesta di Raffaella Pa-
ragallo, vedova del tipografo Giovanni Amula gia proprietario di una fornita libreria a S.
Biagio, avanzata per la pubblicazione de La Gerusalemme Liberata. La Seconda Camera
del Supremo Consiglio di Cancelleria concede I'imprimatur dopo la relazione redatta il
20 settembre dal revisore Francesco Saverio de Rogati, che afferma:

Signore. L’idea di voler riprodurre colle stampe il Poema della Gerusalemme
Liberata del Tasso, che tanta gloria ha recato all'Ttalia, e dopo morte al suo infelice
Autore merita di essere incoraggiata. Ella contiene quanto di bello, di morale, e di
grande si pud immaginare; e il moltiplicarsene I’Edizioni ¢ sempre un vantaggio
pe ‘1 Pubblico di tutte le classi. Pud quindi a mio avviso accordarsi alla vedova
Raffaella Paragallo il permesso di farne una nuova edizione.

Lariedizione, «diligentemente riveduta sull'esemplare di Pisa del 1812 ,*” si apre con
la Vita di Torquato Tasso composta in corsivo che, con ben maggiore estensione, riprende
schemi, brani e motivi da quella redatta dal Federici nel 1815 (pp. 9-24). In chiusura dei
due tomi (vol. I. Canti I-X, pp. 25-24s; vol. II. Canti XI-XX, pp. 3-252) figura 'Indice di
tutti i nomi propri; e di tutte le materie principali contenute nel presente libro. Il primo
numero denota il Canto, e laltro le stanze (pp. 253-270).

Nel 1823 - il governo borbonico, I'anno prima, aveva introdotto un oneroso dazio
sui libri d’importazione per incentivare I’«industria Nazionale», ma cosi soffocando il
commercio librario in tutto il Meridione — Raffaello di Napoli chiede I'approvazione per
i due tomi della Gerusalemme Liberata, «diligentemente riveduta sull'esemplare di Fi-
renze del 1818» ottenendone il permesso dal regio revisore Biagio Roberti. Ancora nel

Questa la struttura dellopera: I tomo. Leditore L.C.F. (p. II1); Saggio della vita di Torguato Tasso (pp. V-
XIV); Notizie istoriche della prima Crociata soggetto della Gerusalemme del Tasso (pp. XV-XX); Argomento
de’ Canti (pp. XXI-XXVII); Canti I-X (pp. 1-324); II tomo. Continnazione — Canti XI-XX (pp. 3-333):
quest’ultimo, nel frontespizio, riporta la medesima data di stampa del 1815 sebbene nel colophon compare
quella del 1818. Cosi nell’avvertenza: «La presente edizione ¢ stata eseguita sopra quella di Firenze dell'anno
1724 in foglio, ricevuta dalla Accademia della Crusca, ed inoltre riformata in alcuni luoghi, ed in particolare
nell'ortografia, sopra le recenti pubblicate da Bodoni nell'anno 1794. Ho creduto necessario premettervi
un saggio della vita del Tasso, e una notizia istorica intorno alla prima Crociata soggetto di questo famoso
poema. E poiché non ho trovato alcuno che avesse potuto soddisfare il desiderio mio, e I'intenzione dello
stampatore, in riguardo alla estensione degl’indicati due pezzi, sonomi azzardato a comporli e per la prima
volta darli qui alla luce. Gli argomenti de’ canti, presi dalla citata Bodoniana, sono riuniti sotto un sol colpo
d’occhio in fine delle suaccennate notizie> .

La medesima edizione pisana sard ancora riproposta, nel 1830, da Raffacle Miranda grazie al finanziamento
dei librai ed editori Luigi e Antonio Marotta.
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1823 Carlo Antonio De Rosa marchese di Villarosa pubblica la terza edizione napoletana
della Canzone Sagra di Torguato Tasso per la Regia Tipografia. Nella dedicatoria, senza
paginazione, offerta all'abate Francesco Cancellieri, «Prosigillatore della S. Penitenzieria
e Soprantendente della Stamperia di Propaganda Fide», il curatore ritiene opportune
alcune precisazioni. Al pur erudito Filippo de Romanis, che nel XXVII fascicolo delle
«Effemeridi Letterarie di Roma» aveva presentato come inedita la Canzone tassiana, era
sfuggita edizione del 1787, con «poche annotazioni sagre, e profane», a cura dell’Ono-
rati «dotto, ed esatto investigatore di belle produzioni a letteratura appartenenti». Con
lievi varianti, poi, era stata poi riprodotta su foglio volante dalla Stamperia Reale, intor-
no al 1810, come conferma il canonico Michelangelo Macri che, «per grazioso dono»,
ne aveva ricevuto sei esemplari su carta cerulea dallo stesso Daniele. Ledizione in ottavo
approntata dal Villarosa — poi ristampata nel 1825 — con il motto oraziano, la vignetta
del Sebeto con il Vesuvio fumante e un versetto dal Salmo 149, conserva l'originale dedi-
ca dell’Onorati. Quattro copie dell'opuscolo sono spedite a Giovan Battista Vermiglioli,
«dottissimo e laboriosissimo cavaliere Patrizio Perugino» che, nella lettera del 12 luglio
1823, ringrazia e commenta: «Il riguardo della canzone del Tasso, ¢ ben singolare la mil-
lanteria dell’Editore Romano che la pubblicd come inedita, ed ella ha fatto assai bene a
smentirlo».>®

Proprio al Vermiglioli, anni dopo, Villarosa sollecita la ricerca di lettere e madrigali
del Tasso da utilizzare per un progetto editoriale sui musicisti napoletani realizzato solo
nel 1840. Questa I'inedita comunicazione:

Intanto mi bisognerebbero alcune Lettere e Madrigali del Tasso diretti al P.pe
di Venosa Carlo Gesualdo Napoletano celebre Compositor di Musica Napoleta-
no. Queste lettere inedite furono mandate da un nostro paesano all’Editore Fio-
rentino da cui ebbe in compenso 'opera franca. Per quanto io abbia fatto premura
al mio concittadino per aver copia di d.e lettere e madrigali, non ¢ stato possibile
espugnarlo, dicendomi che non conveniva darle ad altri. Se [...] potesse riuscire di
averne una copia, mi farebbe il massimo favore.*

Nel 1824 le opere del Tasso, «pregio del decoro delle italiane Muse», conoscono due
altre edizioni: la traduzione latina — non sempre fedele — della Jerusalem Liberata, in ser-
monem latinum traslata atque epico carmine modulata, con testo a fronte, del sacerdote
sorrentino Mario Parente, ritratto nell'ovale dellantiporta incisa da Beniamino Del Vec-
chio, tirata in dodicesimo prima dalla stamperia di Nicola de Simone (voll. I-II. Canti
I-V; VI-X) e poi dai torchi di Raffacle Manzi (voll. III-IV. Canti XI-XV; XVI-XX) con
dedica a Gabriele Maria Gravina, arcivescovo di Melitene, e un sonetto di Giuseppe Ga-

Ledizione, come rivela una lettera del Villarosa al Vermiglioli, punisce I'«impertinenza» degli effemeridisti:
«DPer vendicare I'ingjustizia fatta a quel povero Galantuomo io ho ristampato una Canzone del Tasso gia
stampata in Napoli due volte, e che il Sig. Filippo de Romanis con una ampollosa lettera diretta al Card.e
Rivarola come un miracolo dice di aver ora scoperta, e dice di essere inedita. Ne manderd a Lei pits esemplari,
pregandola di divulgarla, accio sia depressa Ialtera impertinenza del Sig. de Romanis». Biblioteca Comunale
Augusta di Perugia, ms. 1529, lettera del 25 aprile 1823.

Biblioteca Comunale Augusta di Perugia, ms. 1529, lettera del 20 marzo 1828.
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ma.*® E, ancora, le Veglie, erroneamente attribuite al Tasso, in prima edizione napoletana
per i tipi della Stamperia Francese, a spese del nuovo Gabinetto Letterario di Gennaro
Mirelli a strada Quercia. Il libretto contiene: la Prefazione di Giuseppe Compagnoni, che
nelle sue Memorie finge di averle tratte da un antico manoscritto ritrovato a Ferrara e ri-
prodotto nell’edizione allestita dall'esule Agnello Nobile, a Milano nel 1803 (pp. 3-8); le
Memorie storiche sopra Torquato Tasso scritte dallautore per la intelligenza delle Veglie
(pp- 9-27); le Veglie (I-XXXIV, pp. 29-121) con il permesso di stampa accordato, dopo il
riscontro del revisore incaricato, da Carlo Maria Rosini, presidente perpetuo della Reale
Societa Borbonica. Nicola Morelli di Gregorio, per la stamperia di proprieta di Giovanni
Rusconi e dei fratelli Fernandes, a S. Anna dei Lombardi, redige nel 1824 il Cenno bio-
grafico su Torquaro Tasso, opuscolo di una cinquantina di pagine in ottavo. Nello stesso
anno, Michele D’Urso, tra gli Arcadi Stesicoro Sebezio, metta a stampa, per i tipi di Gio-
van Battista Seguin, una elegante terzina su La tomba del Tasso. Nel 1826 pure Agnello
Tramater, tipografo a largo S. Giovanni Maggiore, tira la Gerusalemme Liberata in due
tomi in dodicesimo distribuiti dal Gabinetto Letterario nella vicina strada Nilo.

Ricorrendo a volontarie sottoscrizioni, ’Accademia di Belle Arti, nel 1828, promuo-
ve nell’amena Villa di Chiaia la costruzione di un pitt degno monumento al poeta in
sostituzione del tempietto edificato fin dal 1819, su disegno di Stefano Gasse, con il bu-
sto scolpito da Angelo Solari, e ubicato nel pittoresco boschetto a prolungamento del
pubblico passeggio. Antonio Niccolini, vincitore del concorso bandito il 25 maggio, di-
segna una colonna culminante nella medaglia con I'effige di Tasso, con ghirlande d’allo-
ro contornanti i titoli delle sue opere, e sovrastata dal Genio della Poesia Epica e della
Poesia Lirica e Pastorale. In occasione della presentazione ufficiale dei progetti, I'archi-
tetto Pietro Valente, che aveva disertato la selezione accademica, pubblica, per i tipi della
Stamperia Francese, la Descrizione di un monumento alla memoria di Flavio Gioia, di
Torguato lasso e Giovan Battista Vico e per ricordare con onore i nomi di tutti gl’illustri
nostri concittadini, da potere aver lnogo nella real villa di Napoli. L'opuscolo propone
uno schema alternativo, da estendere ad altri «segnalatissimi uomini», in una concezio-
ne educativa e non solo commemorativa del monumento civile, inteso come una «scuola
d’incitamento a virtl1 ed a sana morale».*'

Nel 1828 vedono la luce due pubblicazioni tradotte da opere letterarie straniere: 7or-
quato Tasso. Dramma storico. Libera riduzione dal francese del poeta e librettista Ferdi-
nando Livini (Tipografia Fernandes) e 7/ Lamento di Torquato Tasso di George Gordon
Bayron nella versione di Michele Leone (in doppia tiratura di Gennaro Palma e di Vitto-

Cosi Donato Gigli incaricato della revisione dal canonico Francesco Rossi presidente della Giunta di P.I:
«Le originali bellezze della Gerusalemme liberata del Principe de’ nostri Epici poeti italiani non possono
leggersi senza trasporto. Un siffatto ardore eccitato nell’animo del dotto Ecclesiastico Signor Mario Parente,
non ¢ rimasto sterile ed infruttuoso. Valente com’egli & nel verseggiar latinamente, ha procurato di porre il
colmo alla gloria del Tasso col trasportar in latino idioma (cosa finora non tentata da aleri) il di lui poema
immortale. Una tale ardita intrapresa benché avesse dovuto scoraggiarlo per esser a quella somigliante [...]
tali sforzi ha egli fatto per avvicinarsi all'originale, che in qualita di traduttore merita gli elogj del pubbli-
co. Percid non essendovi nella sua traduzione cosa alcuna, che rechi offesa o alla Religione, o a’ dritti della
Sovranita, son di parere che se ne possa permettere la stampa. Napoli, 4 decembre 1823».

Sulla vicenda vedi CETTINA LENZA, Monumento e tipo nell architettura neoclassica. Lopera di Pietro Valente
nella cultura napoletana dell'800, Napoli, E.S.1., 1996, pp. 165-167.
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rio Vidoni). La Canzone Sagra trova ulteriore collocazione nella sempre fiorente editoria
d’occasione: per «antica amicizia», nel 1829, Villarosa, qualificatosi col nome arcade di
Ersindo Rodiano, la ripropone In occasione che veste L abiro religioso nel Ven. Monistero di
S. Patrizia di Napoli la signora D. Vincenza Cavalcanti de’ duchi di Buonvicino, sorella
del «religiosissimo» Attanasio Cavalcanti priore cassinese, a cui la stampa priva di sotto-
scrizione, ma con due pagine di Nore, viene offerta e consacrata. La societa di Baldassarre
Borel e Compagni, nel medesimo anno, riedita in due tomi in diciottesimo — non privi
di errori d’impaginazione e di vistosi refusi — La Gerusalemme Liberata (vol. 1. pp. 363;
vol. IL. pp. 337) con le Notizie storiche sopra Torquato Tasso. Nella pagina a fronte del
frontespizio del primo volume si precisa: « Edizione conforme a quella dei Classici Italia-
ni fatta nel 1823» . E, ancora nel 1829, la tipografia Chianese stampa, in ottavo, la seconda
edizione napoletana delle Veglie con il ritratto del Tasso.

Senza indicazioni, nel 1830, compare la raffinata miscellanea dal titolo Rime che vie-
ne tirata in cento esemplari dalla «Stamperia dentro la Pieta dei Turchini», alla Strada
Medina, con due epistole di Tasso e di Eleonora d’Este.

L’innesto degli scritti tassiani nell’editoria scolastica rimonta all’iniziativa di Nicola
Comerci, titolare dello Stabilimento dell’Ateneo, che con la Memoria del 20 maggio 1832
chiede al governo delle Due Sicilie 'adozione di un assortimento di libri di testo per un
«Corso compiuto di educazione generale, intellettuale, morale e sociale» . L'editore, allo
scopo di divulgare i buoni studi e di perfezionare la pubblica istruzione, delinea un si-
stema educativo fondato sullo studio di opere di «alta risonanza», proposte in edizioni
economiche e arricchite da «utili correzioni, con tutte le addizioni necessarie». Nel pia-
no viene incluso il volume Voci e locuzioni poetiche italiane de’ Cinguecentisti: «Quello
che qui si presenta ¢ un utilissimo repertorio di voci e frasi poetiche tratte [...] dai padri
della volgar nostra poesia, specialmente da Dante, Petrarca, Ariosto e Tasso, e disposte
per ordine alfabetico».** Lambizioso progetto del Comerci, a parte pochi titoli, naufra-
ga per la risoluta opposizione dei tipografi napoletani assolutamente contrari all'intro-
duzione di qualsiasi regime di monopolio sul remunerativo filone scolastico. Proprio nel
1832 Raffaello di Napoli, a vico S. Nicola a Nilo, varando la Raccolta di Scrittori Italiani
di ogni genere, ristampa La Gerusalemme Liberata. Poema epico di Torquato Tasso ber-
gamasco, con la revisione dl canonico Girolamo Dirozzi. Nel suo Manifesto si dettaglia il
programma:

quando un numero sufficiente di associati ci franchi dal timore dello scapi-
to, porremmo di buon grado la mano a riprodurre per le stampe i migliori poeti,
o prosatori, di cui si fregi I'Italia. Incominceremo col divino poema di Torquato,
cui si dee ogni preferenza, e perché nacque fra noi, e perché respird lungo tempo
queste aure istesse, che noi respiriamo. L’interezza del poema ¢ pienamente mante-
nuta, e quei pochi versi, o poche stanze che ne sono state tolte non alterano punto,
né sfigurano l'opera [...]. Al Tasso terranno dietro altri volume di egual mole, e di
pregio non inferiore, ed a misura che crescera I'approvazione pubblica, alla qua-
le speriamo acquistar diritto colla nitidezza de’ caratteri, e colla correzione della
stampa, cresceremo il numero delle opere da pubblicarsi. II sesto de’ volumi, ed

32 Memoria rignardante allo Stabilimento Letterario-Tipografico dell Ateneo, in «Ateneo. Giornale di Scienze,
Letteratura, Arti e Industria», 11 (1832), p. 221.
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il carattere sard in tutto somigliante al manifesto, ed il prezzo di ciascuno volume
sara di grana dieci per gli associati, e pei non associati sara di grana 15. Ogni volume
sara non minore di 180 pagine, e chi fara acquisto di dieci copie a pronti contanti
avra 'undicesima gratis.

Due le edizioni tassiane impresse nel 1833: per i Tipi della Minerva esce la prima edi-
zione partenopea de I/ canto del Paradiso di Torquato Tasso o sia della Gerusalemme
conquistata — il ventesimo, condotto sulla prima tiratura romana del 1593 — per cura del
sacerdote Giambattista Tafuri (Prefazione, pp. 3-4; Canto XX, pp. s5-43; Annotazioni,
pp- 43-56);** mentre il Gabinetto Letterario, a Largo Trinita Maggiore, commette alla
Stamperia dell’Aquila, di Vincenzo Puzziello, La Gerusalemme Liberata in due tomi in
dodicesimo lungo, con il Nuovo indice delle materie principali [... | composto dall’Editore
e pubblicato per la prima voltaintegralmente ripreso dall’edizione veneziana di Giuseppe
Molinari del 1819.

II'marchese Basilio Puoti, nel 1835, intraprende la pubblicazione del periodico intito-
lato «Il Tesoretto» per tramandare le testimonianze della migliore produzione letteraria
italiana — in opposizione alle mode della dilagante cultura romantica — al fine di «risto-
rare la lingua gia guasta e imbarbarita». Sfogliando i pochi fascicoli settimanali si ritrova-
no brevi poesie e prose «di ogni eta [...] degni d'ammirazione e di memoria», compresi
lacerti della tradizione classicista: una sorta di zibaldone di autori quattro e cinquecen-
teschi, tra cui Annibal Caro, Baldassarre Castiglione, Angelo Poliziano, Pietro Bembo,
Marsilio Ficino, Niccold Machiavelli, Vittoria Colonna. Di e su Torquato Tasso sono ri-
proposti: Amore bifolco; Elogio di Torquato Tasso di Angelo Fabbroni; Vita di Torquato
Tasso di Giovan Battista Manso; Torquato Tasso di Giuseppe Parini; In lode della du-
chessa Barbara dAustria. Orazione funebre di Torquato Tasso.** Secondo il repertorio
del Martorana, proprio a questanno risale 'unica ristampa ottocentesca del Fasano in
due tomi in dodicesimo con i caratteri della Societd Filomatica — tuttora irrintracciabi-
li — per contrastare il marcato afhievolimento dell’interesse editoriale verso la letteratura
dialettale.

Nel 1838, dopo l'edizione lucchese uscita 'anno precedente a cura di Romualdo Gen-
tilucci per la tipografia di Giuseppe Giusti, vengono impressi in folio, a spese di una non
meglio identificata societd, i Manoscritti inediti di Torguato Tasso ed altri pregevoli do-
cumenti per servire alla biografia del medesimo posseduti e illustrati dal conte Mariano
Alberti e pubblicati con incisioni e fac-simili corredati da un fastoso apparato decorativo

Nella Prefazione del’Annotatore si legge: «Gran male che si preziosa gemma, trovandosi incastrata in un’o-
pera confinata in rare biblioteche, non potea sfavillare agli occhi di tutti; e noi abbiamo creduto far cosa
grata alla generalitd, massimamente alla gioventts studiosa, traendola all’aperta luce, colla stampa isolata del
nobil canto che la racchiude, e che pud benissimo stare staccato dall'opera di cui fa parte [...]. Riguardo poi
alle interpretazioni dei continuati pezzi, ivi inseriti delle sacre pagini, per metterli a giorno de’ cortesi lettori,
dopo le debite mie adoprate fatiche, ’ho sottoposto al pitr esatto scrutinio di Dotti, e critici Teologici; men-
tre per la parte dell’esattezza abbiamo consultato la prima edizione, eseguita in vita dell’Autore, I'anno 1593
in Roma, della quale si conserva copia nella grande biblioteca del Reale Museo».

Dissacranti i giudizi apparsi sulla stampa napoletana; cosi «La Farfalla» che laccusa di raccattare « Avanzi
di carni cotte del Trecento, fegatelli fricti del Quattrocento, polmoni del Cinquecento, altre cose degli altri
secoli e bottoni di castrato del secolo precedente» (EDMONDO CIONE, Napoli romantica, Napoli, Morano,

1957, P- 140).
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e dedicati a Maria Isabella di Borbone, vedova di Francesco I. Il conte Alberti di Orte
aveva esposto, in varie citta italiane, diversi autografi tassiani, che asseriva provenienti da
casa Falconieri, suscitando contrastanti opinioni sulla loro attendibilita. Le controversie
si trascinano per anni fino alla definitiva accusa di contraffazione pronunciata dal Tribu-
nale Criminale di Roma che, nel 1844, lo condanna al rimborso dei danni procurati al
libraio Candido Mazzarini di Ancona e alla pena di sette anni di reclusione, scontati fino
al 1851

I fortunatissimi magazin dellepoca dedicano brevi articoli alle figure di famosi lette-
rati fornendo, a un piti vasto pubblico di lettori e di lettrici, notizie biografiche rispettan-
doil taglio “popolare” cheli caratterizza. «L’Omnibus Pittoresco. Enciclopedia letteraria
ed artistica con figure incise in rame>, settimanale a otto pagine in quarto grande diretto
da Vincenzo Torelli, nel numero 26 del 12 settembre 1839, accoglie un profilo del Tasso
redatto da Vaccaro Matonti, abbellito da una litografia raftigurante un episodio della vita
del poeta.

Con la data del 1840, ma in realtd pubblicate a dispense dal 1839 al 1842, lo Stabi-
limento del Guttemberg licenzia i quattro volumi, ciascuno con proprio indice, delle
Opere in verso e in prosa di Tasso nella prima edizione napoletana illustrata, esempla-
ta su quella veneziana di Luigi Plet (1833-1835) ma arricchita da «diverse aggiunte e con
ordine pit1 preciso».* Introdotti dalla Vita del Tasso composta dal Manso, i tomi impa-
ginati a doppia colonna vengono intercalati da ricche illustrazioni (frontespizi incisi, il
ritratto dell’autore «tratto dalla maschera che si conserva in S. Onofrio in Romax, lef-
fige di Eleonora e di Alfonso d’Este, oltre alle tavole della Gerusalemme) realizzate nello
stabilimento litografico di Antonio Zezon, a Largo Castello, e in quello del Guttemberg.
Proprio il Zezon, gia direttore del Real Officio Topografico, 'anno dopo licenzia La Ge-
rusalemme Liberata pubblicata e ornata di stampe litografiche — quaranta in tutto — in
un’elegante edizione su carta di pregiata qualita (pp. 168). In contemporanea, Gennaro
Cimmaruta, a S. Biagio de’ Librai, provvede alla stampa e alla vendita dei due tomi in
diciottesimo della Gerusalemme — con 'ingannevole dicitura «nuova edizione diligen-
temente corretta» — a cui segue la seconda edizione nel 1844 e la terza del 1854, per la
tipografia di Antonio Maria Riccia S. Severo al Pendino, nel cui frontespizio compare la
grossolana figura dell’autore e la dicitura «antiquissima editio».

Di inattese dimensioni il successo riscontrato da Torguato Tasso e la principessa Eleo-
nora d’Este di Augustine de Gottis, nota scrittrice francese specializzata in romanzi sto-
rici e biografici, nella versione di Alessandro Magni, edito a Malta, a Firenze ¢ a Milano
nel 1842. A Napoli, I'editore e libraio Giuseppe D’Ambra lo ripropone nel 1845 (2 tomi
in 1 volume) distribuendo le copie nel proprio «Negozio di Libri strada Porta Carrese a
Montecalvario, dirimpetto al Ponte di Tappia a Toledo». Diverse le ristampe dello stesso

Nella successiva ristampa del 1848 si notifica il ritrovamento di alcuni inediti tassiani: «Avviso a’ Signori
Associati alle opere Tutte di Torquato Tasso» nel quale I'editore proprietario dichiara «Con tutto il piacere
annunziamo che essendosi or'ora da un dotto italiano storiografo presso Sua Maesta Sarda ritrovati nelle
biblioteche del mezzodi di Francia alcuni manoscritti autografi del Tasso, cio¢ un trattato in prosa sulla
Dignita, alcune lettere, e Poesia, noi le includeremo per la prima volta nella nostra completa Raccolta delle
opere dell'illustre Epico Sorrentino. Molte altre cose inedite ci sono state promesse, che noi annunzieremo
dopo che saremo in possesso, € l'avremo fatte esaminare con la piti accurata diligenza> .
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36

editore a partire dal settembre del 1852, alle quale si accompagnano, per altri tipi, quelle

di: Firenze 1852, Napoli 1863 e 1866, Milano 1870 e 1880.

Vanno menzionate, ancora, la Gerusalemme Liberata nella riedizione «diligente-
mente corretta» di Antimo De Cristofaro con le Notizie storiche sopra Torguato Tas-
50 (1846)% e di Francesco Rossi a Trinita Maggiore (1852) — sempre in dodicesimo — la
cui autorizzazione, richiesta da Giosue Verzieri titolare della Tipografia del’Ancoraa S.
Marcellino, viene accordata dal Consiglio Generale della Pubblica Istruzione il 31 agosto
1852. Il pubblico dei lettori, nello stesso anno, accoglie con favore I guattro poeti italiani.
Dante con note del Lombardi, Petrarca, Ariosto e Tasso, edito dal Rossi in cui la Geru-
salemme figura senza introduzione e indici (pp. 619-747); seguono le ristampe del 1857
(Stabilimento Tipografico delle Belle Arti) e del 1858 (Tipografia di Pasquale Sarpa) con
un Discorso intorno alla Gerusalemme Liberata di Torquato Tasso tratto dalla storia delle
Belle Lettere in Italia di Paolo Emiliani Giudici (pp. 487-495).

Dopo la prima di Giovanni Pedone Lauriel del 1850 — messa a stampa dalla Tipogra-
fia all'Insegna del Diogene e inserita nel tomo XIV della Biblioteca Portatile e Istruttiva
di classiche opere italiane, latine e francesi — Giosu¢ Rondinella, editore alla strada Trinita
Maggiore, appronta nel 1856, in un unico tomo, la seconda edizione della Gerusalemme
preceduta da un discorso critico letterario di Ugo Foscolo, estratto dalla «Quarterly Re-
view» dell’aprile 1819 e tradotto da Francesco Domenico Guerrazzi con note storiche di
Pietro Fraticelli in cui I'estensore si limita a presentare solo «un’idea dei principali per-
sonaggi e avvenimenti di che si fa parola nella Gerusalemme» (pp. XVIII, 494); mentre
nello stesso anno Gabriele Argenio, a vico SS. Filippo e Giacomo, ne allestisce la terza edi-
zione. Gabriele Rondinella, fratello di Giosug, editore a S. Anna de’ Lombardi, nel 1857,
con permesso rilasciato fin dall’agosto del 1854,* pubblica in cinque volumi Le leztere
di Torguato Tasso (vol. 1. 1544-1579 con il ritratto nell’antiporta realizzato dalla Litogra-
fia Strianese; vol. I. 1579-1586; vol. III. 1586-1587; vol. IV. 1587-1590; vol. V. 1590-1595 con
I'Indice delle fonti e la Tavola delle persone a cui sono indirizzate le lettere) disposte in
ordine cronologico e illustrate da Cesare Guasti. La «prima edizione napoletana dili-
gentemente correttax riporta la missiva 4/ Cavalier Angelo Pezzana Bibliotecario della
Ducale di Parma (pp. IX-XII) e le Notizie bibliografiche intorno all’edizioni delle lertere
di Torguato Tasso secolo XVI, XVII, XVIII, XIX (pp. XIII-XXXVT). Vantando 'eco-
nomicita dei volumi e i pregi della composizione, I'editore, senza nulla «aggiungere ai la-
vori fatti dal sig. Guasti», ammette di aver replicato I'impressione fiorentina di Felice Le
Monnier, uscita tra il 1852 e il 1855: un’iniziativa che, tuttavia, non infrange nessuna delle

Nelle copie viene riportata la richiesta del tipografo Antonio Maria Ricci accolta dopo il parere del regio
revisore Vincenzo Tagliatatela.

Ledizione, con il ritratto del Tasso incoronato dal serto d’alloro e litografato dal Sollazzo, «Si vende nel
negozio di libri di Giovanni Cesareo, strada S. Biagio de’ Librari, n. 45».

Cosi la formula di rito: «Vista la domanda del signor Raffacle Marotta il quale ha chiesto di porre a stampa
lopera — Lettere di Torquato Tasso continuazione dal 2° volume in poi; visto il parere del Regio Revisore,
p-m. Gennaro Marasco. Si permette che la indicata opera si stampi, ma non si publichi senza un secondo
permesso, che non si dara, se prima lo stesso Regio Revisore non avra attestato di aver riconosciuto, nel
confronto, essere la impressione uniforme all'originale approvato. Il Presidente Francesco Saverio Apuzzo.
1l segretario Giuseppe Pietrocolax .
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norme previste dalla protezionistica legislazione borbonica.’” Questa I’ « Avvertenza»:

noi crediamo doversi dar lode al Sig. Cesare Guasti il quale verso molte fatiche
generose per la edizione di queste lettere pubblicate a Firenze dal Lemmonier. Im-
perroché non solo egli le ha disposto per ordine di tempo in maniera da mostrare
cronologicamente la vita del Tasso, ma di molte notizie biografiche e bibliografiche
le ha provveduto e vi ha pure aggiunto quattro ragionamenti che spandono molto
lume sull'opera. E soprattutto dobbiamo esser grati al Guasti e al Lemmonier noi
napoletani perché la gloria del Tasso ¢ una delle pil1 preziose gemme che abbiamo
ereditato dai nostri maggiori. Ed io specialmente che sempre mi sono adoperato
a mostrare che tra noi non ostante la scarsezza de’ mezzi non si tralascia nulla per
promuovere la divulgazione di opere eccellenti con edizioni che rispondono il pit
che si possa all’altezza delle medesime, io non solo ho fatto plauso al pensiero del-
I’Editore fiorentino, ma mi sono determinato in una edizione napoletana la sua
edizione delle Lettere di Torguato Tasso. Ho creduto che a rispetto della materia
nulla vi fosse da aggiungere ai lavori fatti dal sig. Guasti, onde mi son risoluto a
pubblicare tal quale si trova ledizione fiorentina. Quanto ¢ poi alla forma tipogra-
fica posso dire con coscienza sicura di non aver perdonato a nessuna spesa perché
questa pubblicazione napoletana, mentre offre un risparmio economico, per ni-
tidezza per correzione per eleganza e semplicita non rimanessero indietro alle edi-
zioni di cui il Lemmonier ha adornato l’arte tipografica in Italia. Voglio augurarmi
che il pubblico napoletano si compiaccia di far lieto accoglimento alla mia impresa
e darmi animo a continuarla. Il che se mi verra fatto di ottenere, proseguiro nella
via per la quale con ardenza mi son posto pubblicando non solo gli scritti filosofici
dello stesso autore della Gerusalemme ma quante altre opere potessero porgersi
utili al divulgamento dei buoni studi tra noi.

Lo stesso Rondinella, nel 1859, inserisce La Gerusalemme ne I quattro Poeti compo-
sto in «carattere mignonne, sesto Lemonnier» dalla Stamperia del Fibreno e distribuito
al prezzo di 1 ducato e 20 grana. Cosi «Al discreto Lettore»:

Ha servito a questa edizione quella pubblicata in Milano nel 1827 dal ch. Dot-
tor Giovanni Gherardini, la quale per comune consentimento ¢ reputata per la
migliore di tutte e nella lettera e nella punteggiatura. Alla bonta di un siffatto testo
abbiamo curato che si conformi la diligenza della correzione e il garbo degli orna-
menti tipografici per soddisfare meglio che per noi si puo al giudizio e al gusto del
Pubblico.

Ancora nel 1859 lo stabilimento tipografico di Antonio Morelli, alla strada S. Seba-
stiano, distribuisce una plaquette (pp. 8) intitolata Leztera con sonetto inedito di Torquaro
Tasso inviata da Francesco Casotti a Cesare Guasti e da questo pubblicata la prima volta
in Firenze nelle lettere di famiglia.

39 Sull'argomento cfr. VINCENZO TROMBETTA, Leditoria napoletana dell Ottocento. Produzione circolazione
consumo, Milano, Franco Angeli, 2008, in particolare pp. 13-38.
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5 IL QUARANTENNIO POSTUNITARIO

L’integrazione del mercato editoriale alla caduta della monarchia borbonica — che
colpisce gl'imprenditori meridionali con I'abolizione dei dazi sui libri importati dall'este-
ro e il riconoscimento del diritto d’autore — determina, per quasi un ventennio, la rarefa-
zione dei testi tassiani di produzione napoletana sostituiti da quelli pitt a buon mercato
e meglio distribuiti dalle aziende del centro-nord.

Dopo I Aminta. Favola boschereccia con laggiunta dAmore fuggitivo edita da Luigi
Chiurazzi in piccolo sesto (1864)*° e la Gerusalemme «diligentemente corretta e rive-
duta, con un indice de’ nomi proprj e delle cose notabili», allestita dallo Stabilimento
Tipografico di Francesco Giannini (1866),* Gabriele Rondinella appronta, nel 1868, in
un unico tomo, I’«ultima edizione» de La Gerusalemme Liberata [... ] preceduta da un
discorso critico letterario di Ugo Foscolo ed illustrata da note storiche. 1l volume, come
riferisce I” Avvertimento premesso alla prima edizione (1844), propone lo studio foscolia-
no nella traduzione del «valentissimo e cortese Guerrazzi» (pp. III-XVI), con le Lezioni
varianti pin notabili (pp. 457-464), U'Indice de’ nomi propri e delle cose notabili (pp.

465-484) e un corpus di note per ‘comodo dei giovanetti’:**

Ho voluto per comodo dei giovinetti, che la mia edizione fosse accompagna-
ta da un seguito di Note storiche che ho fatto a bella posta compilare dal ch. Sig.
Pietro Fraticelli, e che la precedesse un Discorso di Ugo Foscolo sulla Gerusalem-
me del Tasso, detto originalmente in inglese, e ora a mia richiesta reso italiano dal
valentissimo e cortese sig. F.D. Guerrazzi.

Ritenendo l'arte drammatica ormai «deviata dal retto sentiero», I'avvocato Giusep-
pe d’Avossa, membro dell’Associazione Nazionale Italiana degli Scienziati, Letterati ed
Artisti in Napoli, la sera del 12 luglio 1870 recita nella sede del sodalizio il discorso Del
Torrismondo di Torguato Tasso — poi tirato in opuscolo da Raffaele Tortora a via Tri-
bunali — quale esempio da imitare «a suo potente correttivo>. Il Tasso, a sua opinione,
aveva saputo usare il verso sciolto con rara maestria conducendo il dialogo «con dignita
e soavita di colorito»; loda pure 'intreccio, «vuoi quanto allazione principale, vuoi in
quanto agli episodi», e i caratteri dei personaggi, che sono «vivamente individuati».

Agliinizi del 1872, ma retrodatato al 1870 come il primo, Alberto Morano — «Iedito-
re galantuomo»** — stampa il secondo tomo della Storia delle letteratura italiana di Fran-

La notorietd del Chiurazzi, primo presidente dell’Associazione Libraria Napoletana, con bottega al Molo -
cenacolo di patrioti e liberali — e poi al largo delle Pigne (piazza Cavour), si connette alla «Piccola Biblioteca
infantile economica», inaugurata nel 1888, ma ancor di piu alla «Biblioteca Lillipuziana», collezione di
minuscoli libri varata nel 1892 diffusa, a cadenza quindicinale, a due soldi (dieci centesimi) che raccoglie
novelle, racconti e ballate di autori italiani e stranieri.

Sull’azienda dei Giannini cfr. VINCENZO TROMBETTA, Lo stabilimento tipografico di Francesco Gianni-
ni & Figli nella Napoli postunitaria, in Storie di editori e tipografi nella Napoli dell’Ottocento, a cura di
GI1aNFRANCO TORTORELLL Bologna, Pendragon, 2018, pp. 119-167.

Cosi il sommario: Avvertimento dell’Editore (pp. I-I1); Torquato Tasso e La Gerusalemme di Ugo Foscolo
(pp. II-XVI); La Gerusalemme Liberata (pp. 17-464); Indice dei nomi propri e delle cose notabili contenute
- il numero romano indica il Canto, larabo la Stanza (pp. 465-484).

Vedi Luict MAscILLI MIGLIORINI, Una famiglia di editori. I Morano e la cultura napoletana tra Otto e
Novecento, presentazione di Fulvio Tessitore con un inedito di Pietro Piovani, Milano, Franco Angeli, 1999.
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cesco De Sanctis, illustre allievo del Puoti, in cui esamina gli scrittori dell’'Umanesimo
meridionale con severo vaglio critico. Con immediatezza interpretativa, poi, ricostrui-
sce le condizioni storiche e I'ideazione della Gerusalemme del Tasso (cap. XVII), «dot-
to e erudito, ma estraneo alla cultura viva del suo tempo>», tratteggiandone il carattere
squisitamente meridionale:

Ingegno napoletano manca al Tasso la grazia e la vivezza toscana e la decisione
e chiarezza lombarda cosi ammirabile nell’Ariosto; ma gli abbonda quel senso della
musica e del canto, quel dolce fantasticare dell’anima tra le molli onde di una me-
lodia malinconica insieme e voluttuosa, che trovi nelle popolazioni meridionali,
sensibili e contemplative.

«La Carita», rivista mensile «religiosa, scientifica, letteraria» ospita nel 1872 Tor-
quato Tasso. Appunti e note che il cappuccino Bonaventura da Sorrento dedica «Alla
cattolica patria di Torquato». Larticolo, con permesso dell’Autorita Ecclesiastica, viene
tirato, anche in estratto, dalla Tipografia Editrice degli Accattoncelli, fondata da padre
Ludovico da Casoria, nel convento di S. Raffacle a Materdei, presso Capodimonte.** II
padre Luigi Tosti, nel 1877, discute nel’Accademia di Archeologia, Lettere e Belle Arti di
Torquato Tasso e i monaci cassinesi, relazione poi accolta negli «Atti» (vol. VIII, parte
seconda, pp. 15-82).

Per la ripresa delle opere tassiane occorre attendere il 1881, quando Giuseppe Eschena
ristampa I’ Aminta seguita, nel 188s, da quellaimpressa dai fratelli Tornese in una «nuova
edizione corretta e migliorata» . Roberto Guiscardi nel 1889 stampa la commedia /ntrichi
damore di Torquato Tasso opuscolo privo di dati editoriali. «Per uso della gioventii» la
casa editrice Morano, nel 1891, pubblica in un volume in sedicesimo La Gerusalemme,
con prefazione e note di Domenico Galeazzi (pp. V-XX), e ' Indice delle cose notevoli del
poema (pp. 223-241), commercializzata a una lira: chiaro indizio del suo inserimento nelle
letture scolastiche.*

Negli anni Novanta la figura e I'opera del Tasso continuano a riecheggiare nelle me-
morie presentate nelle Accademie napoletane: in quella di Scienze Morali e Politiche
Francesco d’Ovidio, filologo e critico letterario, declama una breve nota dal titolo Di
unantica testimonianza circa la controversia della Crusca col Tasso, poi negli «Atti»
(vol. XX VI, 1893-1894, pp. 527-537). Anche Alberto Agresti, ai soci dell’Accademia Pon-
taniana, legge Torquato Tasso a Sorrento. Idillio in un arto con musica di Michele Ruta

Lopuscolo (pp. 73) viene corredato da un Indice degli Appunti (1. Rapida biografia del Tasso; 2. Gli amici
del Tasso; 3. 1l Tasso in Sorvento da sua sorella - Episodio; 4. La fecondita dell’ingegno del Tasso: rivista delle
sue opere; 5. La Gerusalemme Liberata; 6. Tre questioni - Patria e Prigionia del Tasso; 7. Luce sulla prigione
del Tasso; 8. Raffronto Letterario tra il Tasso e [Ariosto - Primato del Tasso e quale; 9. Tasso e Dio - Lanima
innamorata di Dio; 10. Tasso e la Vergine; 11. Tasso e Romas 1a. Ultime ore del Tasso - Preziosa sua morte;
13. Tasso e la Quercia di S. Onofrio; 14. Pio IX e il Tasso) e da un Indice delle Note (1. Bernardo Tasso; 2.
Casa natia del Tasso in Sorrento; 3. Porzia de’ Rossi (a). Descrizione di Sorrento di Bernardo Tasso; 4. Tasso
e S. Benedetto - i Benedettini di Sorrento; 5. Cornelio Tasso - Casa abitata dal Tasso in Sorrento; 6. Opere ed
edizione delle opere del Tasso; 7. Schiarimenti sulla patria del Tasso; 8. Saggio del Rossini sulle cause della
prigionia del Tasso. Schiarimento sulla durezza d'essa prigionia; 9. LiAccademia della Crusca; 10. Fisionomia
del Tasso; w. Storia d’un ritratto sorventino del Tasso; 12. Storia d’un monumento sorrentino del Tasso).

Non a caso I'esemplare conservato nella Biblioteca Nazionale “Vittorio Emanuele IIT” di Napoli (segnatura
LXIIL B. 17) proviene, come attesta I'ex libris, dalla R. Scuola Industriale Casanova.
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(«Atti», vol. XXIII, 1893, Memoria 14, pp. 1-24) con la Melodia scritta per UIdillio (pp.
1-4) «eseguita nella tornata del 16 aprile dalla sig.ra Anna Tortora Bryda Ruta accompa-
gnata al piano dal socio autore». Alfonso Miola, nella seduta del 16 giugno 1895 vi pre-
senta Un ricordo della dimora del Tasso in Napoli: integrando le notizie del Modestino,
il funzionario della Biblioteca Nazionale di Napoli illustra il manoscritto, ivi custodito,
su Le Memorie antiche del monastero di S.M. del Bosco, edificato nella Valle del Belice,
che Olimpio Da Giuliana, visitatore dell'ordine, aveva dato in lettura a Tasso nel 1588,
durante il soggiorno nella casa degli Olivetani; benché stanco e infermo il poeta vi ave-
va apposto, di propria mano, postille, note e correzioni di lingua e di grammatica per
limare dialettalismi e improprieta linguistiche («Atti», vol. XXV, 1895, Memoria XIII,
pp- 1-8). Il prezioso volumetto, in occasione del tricentenario della morte del Tasso, viene
esposto alla mostra dei suoi autografi, organizzata per cura del Ministero della Pubblica
Istruzione e ospitata nel monastero di S. Onofrio a Roma.

Proprio per tale ricorrenza, 'azienda di Francesco Giannini e Figli, a via Cisterna del-
I'Olio, mette a stampa: Torguato Tasso. Discorso pronunziato in Sorrento nel z5 aprile 1895
da Niccolo De Nicolo (p. 41); L ingegno, la scienza e le virts di Torquato Tasso. Conferenza
tenuta in Sorrento il 30 aprile 1895 pel 111 centenario di Torguato Tasso da Francesco Save-
rio Gargiulo (p. 30); Sorrento e Tasso. Album per il III° Centenario della morte del Poeta,
edizione in folio massimo, finanziata dal Municipio sorrentino, e corredata da ventotto
tavole e una settantina d’illustrazioni, tra acquarelli, disegni e fotografie, con l'intervento
di Bartolommeo Capasso, nominato presidente del Comitato, e di altri illustri studiosi*®;
e l'opuscolo, in ottavo, intitolato Tasso a Napoli. Contributo di onoranze e di memorie
raccolte e pubblicate nel 111 Centenario della morte del poeta da Bartolommeo Capasso
(pp- X1, 61). Le due ultime pubblicazioni vengono prontamente recensite da Benedetto
Croce, a firma Don Fastidio, per la rivista «Napoli Nobilissima. Rivista di Topografia e
d’Arte napoletana» (vol. IV, 1895, pp. 79-80; pp. 189-190).

L’anno seguente, in prosecuzione dello studio di Carmine Modestino Sulla dimora
del Tasso in Napoli negli anni 1588, 1592, 1594. Discorsi tre (ricerca approdata ai torchi
della Tipografia del Vaglio nel 1859; poi riedita, «accresciuta e correttax, in due volumi
in ottavo grande da Giuseppe Barone nel 1861 e da Giuseppe Cataneo nel 1863), Gaetano
Nobile titolare di una moderna officina a via Salita de’ Ventaglieri — resa celebre per i
due tomi di Napoli e i luoghi celebri delle sue vicinanze editi in occasione dei lavori del
VII Congresso degli Scienziati Italiani svoltisi nel lontano 1845 — tira un ulteriore lavoro
del Capasso, 1l Tasso ¢ la sua famiglia a Sorrento. Ricerche e narragioni storiche. Cosi la

dedica:

Al / Municipio Sorrentino / che / ammendando 'avita incuria / iniziava / ed
agl'Traliani tutti / che / col loro obolo compivano ed elevavano / un monumento /
a/ Torquato Tasso / nella citth dove nacque / queste ricerche e narrazioni storiche
/ tenue tributo di riverenza e di affetto / pel sommo poeta e per la patria comune
/ Bartolommeo Capasso / nella lieta occasione / intitola.

46 Occorre ricordare che nell’«Omnibus Pittoresco» del 1838 era stata riprodotta una stampa ad acquaforte
con la veduta della casa del Tasso a Sorrento (97 x 148mm.)..
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L’insigne storiografo, nell'avviso, menziona i materiali documentari consultati: ol-
tre alle lettere del Tasso, due manoscritti di epoca secentesca: il primo di atti processuali
(Notamenti); Ialtro di sunti dei protocolli di notai sorrentini (Repertorio). Il lettore, tut-
tavia, «invano cercherebbe in questo libro una intera vita di Torquato>; trova, invece, la
narrazione di “fatti” del poeta e della sua famiglia «per quel tanto che 'uno e I'altra han-
no in comune con Sorrentox, e un Quadro cronologico delle principali epoche della vita
di Bernardo e Torquato Tasso e degli avvenimenti narrati in quest opera (pp. 285-286).7
Sulla quarta di copertina viene indicato il prezzo: lire 3,50 che sale a 4 «Col ritratto del
Tasso in fotografia riprodotto sulla stampa del quadro esistente una volta in Sorrento» .

Nellarco di tre secoli, insomma, i testi di Torquato Tasso trovano una congeniale
accoglienza ‘sulle sponde del Sebeto’, impegnando versioni dialettali e latine, opere com-
plete e compendi, edizioni illustrate e di pregio assieme a ristampe economiche, opusco-
li d’occasione, testi scolastici — dal piccolo sesto al grande formato — oltre a contributi
storici e letterari che attestano la dimensione della sua fortuna critica. Un successo di
straordinarie proporzioni, difficilmente comparabile a quello di altri e pur celebri autori
meridionali.
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LE CARTE DEL TIPOGRAFO: LIBRI E MANOSCRITTI
DALLARCHIVIO DI GIAMBATTISTA BODONI
E DELLA VEDOVA

ANDREA DE PASQUALE - Biblioteca Nazionale Centrale di Roma

La ricomposizione e I'ordinamento dell’archivio di
Giambattista Bodoni e della vedova Margherita,
comprensivo delle carte dell’officina tipografica, ha
permesso di ritrovare una notevole quantita di ma-
noscritti ed edizioni utilizzati in tipografia per la
composizione dei testi. Tali materiali, estremamen-
te rari, erano gia stati oggetto di interesse da parte
di Angelo Pezzana, direttore della Biblioteca Palati-
na dal 1804 al 1862, a cui se ne deve lacquisizione e
'inventariazione. Se ne descrivono le fenomenolo-
gie e le loro caratteristiche, offrendo alcuni spunti
sulle modalita di lavoro nella preparazione dei testi
allinterno di una tipografia d’ Ancien Régime.

The reconstruction and arrangement of the archive
of Giambattista Bodoni and his widow Margherita,
including the paperwork of the printing shop, al-
lows the rediscovery of a remarkable quantity of
manuscripts and editions used in his printing shop
for the composition of texts. Angelo Pezzana, direc-
tor of the Biblioteca Palatina from 1804 to 1862, was
responsible for purchasing and drawing up a firstin-
ventory of these extremely rare materials. This con-
tribution describes their typologies and features, of-
fering some insights on working procedures for the
preparation of textsina printing shop of the Ancien
Régime.

La sistematica ricognizione dei fondi bibliografici e documentari della Biblioteca Pa-
latina e del Museo Bodoniano al fine di censire tutta la documentazione ancora esistente
legata alla figura di Giambattista Bodoni, effettuata negli anni della mia direzione degli
istituti (2009-2011), ha permesso di ricostruire buona parte dell’archivio del tipografo e
della vedova Margherita." Si tratta di uno dei pochi fondi documentari esistenti legati
ad un’impresa tipografica d’ Ancien Régime, la cui sopravvivenza ¢ frutto della capillare
politica di conservazione della memoria bodoniana® attuata da Angelo Pezzana, longevo
bibliotecario della Biblioteca Palatina (1804-1862), a cui si deve anche lacquisizione del
materiale fusorio della getteria dei caratteri, costituito soprattutto da punzoni, matrici e
strumenti, e delle edizioni bodoniane non possedute dalla Palatina, comprese quelle in
emissioni su supporti speciali.3

Fin dal 1826 Pezzana otteneva che venissero trasferiti alla Biblioteca i manoscritti pre-
senti nella Tipografia ducale o di autori parmigiani, tra cui I’ Enciclopedia metodica del-

abate Pietro Zani e il Corso di studi pel duca istesso dettato dal Condillac, e successiva-
mente, nel 1842, acquisiva i volumi a stampa della biblioteca gia appartenuta a Bodoni.
La quantita maggiore di carte di Giambattista e di Margherita, comprendente sia docu-
menti personali* e '«immenso carteggio»,’ sia anche I'archivio dell'officina bodoniana

Le ricerche sono confluite nei volumi ANDREA DE PASQUALE, La fucina dei caratteri. Gli strumenti di la-
voro Giambattista Bodoni, Parma, MUP, 2010 e I capolavori della tipografia di Giambattista Bodoni, Parma,
MUP, 2012.

De Pasquale 2013b.

ANDREA DE PASQUALE, Angelo Pezzana, dirertore della Biblioteca Parmense, e la ricostruzione degli annali
bodoniani, in «Il bibliotecario», 1/22 (I serie) (2010), pp. 173-188; La nascita del catalogo scientifico del libro
antico in Italia nel XIX secolo, in «Transilvania», 1v-v (2016), pp. 162-166.

Si tratta di diplomi di appartenenza ad Accademie, patenti, passaporti, inviti, manifesti, prove di fregi e
frontespizi, bozze di stampa, minute di lettere, una rubrica di conti, documenti vari.

ANTONIO BOSELLL, I/ carteggio bodoniano della “Palatina” di Parma, in «Archivio storico per le Province
Parmensi», X111 (1913-1914), pp. 157-288.



204 ANDREA DE PASQUALE

con manoscritti e opere a stampa utilizzati per le edizioni o rimasti inediti, venne pero
acquistata successivamente dagli eredi della vedova Bodoni nel 1846, dopo ben quattro
anni di trattative.

Quando tali materiali entrarono nelle collezioni della Biblioteca Palatina vennero
sistemati secondo criteri assai discutibili che li disseminarono in varie collocazioni, im-
pedendo di apprezzarne I'insieme. I libri furono inseriti nelle sezioni classificate della Bi-
blioteca invece di mantenerli in un unico fondo, ed ¢ stato possibile ricostruirne i tito-
li solo attraverso il registro cronologico degli acquisti. Tra questi spicca una raccolta di
«saggi tipografici di tutte le Nazioni», ovvero campionari di caratteri databili tra la fine
del XVII e la fine del XVIII secolo, che recano in parte, ancora a tutt’oggi, un’etichetta,
coeva all’ingresso in Biblioteca, con una nota manoscritta che ne indica l'appartenenza al
tipografo.” Questi ultimi, insieme ai libri considerati di pregio, quali le edizioni stampate
dai Didot e da Baskerville, vennero concentrati nelle sezioni GG, in cui sono stati inseriti
nel periodo della direzione Pezzana i libri ritenuti rari, e Col. H, mentre gli altri, meno
importanti, ma utilizzati come i precedenti per la composizione dei testi, furono inclusi
nelle sezioni di sala o di magazzino.

Piti complicata invece la ricostruzione delle vicende del trattamento del materiale do-
cumentario. Le lettere ricevute dal tipografo e dalla vedova vennero inserite nell’episto-
lario parmense, costituito dalle missive in arrivo provenienti dagli archivi personali con-
servati nella Biblioteca Palatina, secondo criteri discutibili, come sottolineo il direttore
Antonio Boselli gia nel 1913.°

Mentre pero le lettere ricevute da Giambattista Bodoni vennero ordinate alfabetica-
mente per mittente e inventariate, con I'indicazione della data topica e cronica, dal Bosel-
li, quelle di Margherita, pur sistemate con analoghi criteri, solo da poco dispongono di
un inventario. La restante parte dell’archivio bodoniano, denominata “Carte Bodoni”
e comprendente anche le minute delle lettere in uscita di Bodoni e della vedova, rima-
se in disordine e priva di strumenti di consultazione, nonostante in pili occasioni si sia
cercato, sotto la direzione di Angelo Ciavarella (1957-1973), di procedere ad un censimen-

Sullacquisizione dell’eredita bodoniana da parte di Pezzana DE PASQUALE, Angelo Pezzana, direttore della
Biblioteca Parmense, e la ricostruzione degli annali bodoniani, cit., specialmente pp. 7-31.

Cosi ¢ definito nel registro degli acquisti in Biblioteca Palatina, Archivio storico. Agli specimina si aggiungo-
no alcune pubblicazioni tecniche quali il De Germaniae miraculo optimo, maximo typis literarum, earun-
que differentiis. Dissertatio qua simul artis typographicae universam rationem explicat Paulus Pater (Lipsiae,
Gloditsch, 1710, 116 p.; 16°), su cui GIUSEPPE DE LaMA, Vita del cavaliere Giambattista Bodoni tipografo
italiano e catalogo cronologico delle sue edizioni, 2 voll., Parma, Stamperia Ducale, 1816, vol. I, p. 13 dice:
«Sostiene due soli essere i libri, tra parecchi usciti a luce su tale letteraria contesa [il primato dell'invenzione
della stampa conteso tra cinesi e tedeschi], che diano le nozioni di cid che conviene ad una ben composta
officina tipografica: quella cio¢ dell’Alemanno Paolo Peter che il primo sviluppd simili nozioni, e il Manuale
Tipografico del giovane Fournier».

Boselli diceva: «Sfortunatamente il carteggio bodoniano non si conserva nella Biblioteca di Parma, come
sarebbe giusto supporre, tutto unito insieme. Con un criterio che difficilmente potremmo oggi approvare,
esso, come tutti gli altri carteggi alla Biblioteca pervenud, ¢ stato disperso, secondo l'ordine alfabetico del
nome del mittente, per le 168 grandi cassette, che formano I Epistolario della Biblioteca parmense. Una pic-
cola parte delle lettere si trova in tre dei 14 mazzi delle cosi dette “Carte Bodoni” [i mazzi 12-14, come afferma
il Boselli oltre, nello stesso articolo]; quelle del Paciaudi sono tutte unite nei tre volumi dell’epistolario di lui
(mss. parm. 1568-88)» (BOSELLL, /] carteggio bodoniano della “Palatina” di Parma, cit.).
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to. Il riordino effettuato recentemente ha tenuto conto del criterio archivistico storico,
scorporando quindi dalla documentazione tutte quelle carte che, pur legate alla figura
di Bodoni e della vedova, non li vedono come soggetti produttori per costituire alcuni
archivi aggregati.” Anche le minute sono state sistemate alfabeticamente per nome del
destinatario, per distinti gruppi pertinenti rispettivamente a Bodoni e a Margherita.

Diversa sorte ebbero invece le numerose prove di stampa'® e le bozze corrette di mag-
giore consistenza, evidentemente gia parte dell’archivio dell'officina bodoniana. Queste
confluirono nella sezione Coll. Bod. scorporandole per lo pit1 dalla sezione GG dei rari,
in cui vennero radunate, durante la direzione di Pietro Perreau (1876-1888), la maggior
parte delle edizioni stampate da Bodoni e dalla vedova; altre prove di stampa, anche su
pergamena, non ebbero invece mai una precisa collocazione e si conservano sciolte pres-
so il Museo Bodoniano; alcune di queste, peraltro, erano state utilizzate gia in origine
come carta per avvolgere punzoni e matrici e furono individuate in occasione dei primi
lavori di riordino del materiale fusorio." Altre bozze corrette, pertinenti a fogli volanti,
vennero incluse nella sezione della Palatina riservata a questa categoria tipologica, detta
F.V.; altre ancora furono rilegate dal Pezzana nella copia personale della Vita di Bodoni
del Giuseppe De Lama, lasciata per testamento alla Palatina, in cui vennero pure inclusi
i cataloghi editoriali dell'officina privata bodoniana, spesso annotati da Bodoni, e altri
elenchi di edizioni pubblicate, anch’essi redatti dal tipografo.” Altri manoscritti usati in
tipografia, nonostante sorti diverse, sono comunque confluiti in Palatina.”

Non tutto I'archivio della stamperia pervenne pero in Biblioteca. Oltre a dispersio-
ni evidenti (manca infatti tutta la contabilita dell'officina), alcune carte presero altre vie,
tra cui quella del mercato antiquario. Tra queste un nucleo entro in possesso della Bi-

Ci si riferisce in particolare alle carte di Felice de Azara, Nicolas de Azara, Giuseppe Bodoni (fratello di
Giambattista), Antonio Comellini, gestore della fonderia bodoniana, Giuseppe Paganino, direttore della
Stamperia Imperiale, e quella della controversia tra Giacomo Amoretti e Pellizzoni; alle carte gia compila-
te o utilizzate dal Pezzana, relative alla gestione dell’ereditd bodoniana, dopo la morte della vedova, sotto
la curatela del Pezzana; alle carte, estratte dall’archivio della Biblioteca Palatina, relative all’acquisizione del
patrimonio fusorio; ad altre carte del Pezzana legate alla costituzione della collezione di edizioni bodoniane.
Sono state anche escluse le carte pertinenti al padre Paolo Maria Paciaudi, che, pur giunte in eredita al Bo-
doni, costituiscono, insieme ad altro materiale del bibliotecario in parte rilegato tra i manoscritti parmensi,
in parte presente tra i fondi documentari, in parte inserito nel carteggio, 'archivio vero e proprio del Paciau-
di. Tenute a parte, anche se strettamente legate all’attivita del Bodoni, in quanto originariamente presenti
nell'officina bodoniana, le carte provenienti, per acquisto, da Antonio Zambiagi, al fine di documentare la
loro acquisizione successiva.

Censimento in ANDREA DE PASQUALE, Elenco di prove di stampa con correzioni manoscritte, in Il progetto
tipografico del libro: Bodoni e i Tallone, a cura di ANDREA DE PASQUALE e ENRICO TALLONE, Parma,
Museo Bodoniano, 2009, pp. 9-26.

ANDREA DE PASQUALE, Le edizioni bodoniane su pergamena, in «Crisopoli. Bolletino del Museo
Bodoniano di Parma», X1v/2 (n.s.) (2011), pp. 83-106.

Lesemplare ¢ collocato con segnatura Dir.B.s2.

Gli amori pastorali di Dafni e di Cloe, di Longo Sofista, tradotti dalla lingua greca nella nostra toscana dal
commendatore Annibal Caro, stampato nel 1786 (Ms. parm. 926 su cui cfr. ENRICO GARAVELLI, Storia
del «Longo italiano>» (Crisopoli, impresso co’ caratteri bodoniani, 1786),in La lettera e il torchio. Studi sulla
produzione libraria tra XV e XVIII secolo, a cura di Uco Rozzo, Udine, Forum, 2001, pp. 337-408.), il
Saggio di poesie campestri del cavaliere Pindemonte (Ms. parm. 1515), stampato nel 1788, e gli Epigrammi
italiani e francesi del conte Carlo Roncalli (Ms. Pezzana 7).
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blioteca Nazionale Braidense di Milano. Ad anni remoti, verosimilmente all'epoca della
direzione del grecista e professore di eloquenza latina e greca Luigi Lamberti (1802-1813),
risale 'acquisizione della copia dell’edizione omerica curata dal Wolfius del 1804, corretta
a penna dal Lamberti stesso per predisporre I'edizione bodoniana.'*

Altre carte pervennero a seguito della donazione, avvenuta nel febbraio 1886 da par-
te di Alessandro Giuseppe Spinelli, vicebibliotecario della Biblioteca Estense di Modena,
della collezione bodoniana gia appartenuta al cavalier Anton Enrico Mortara.” Essa con-
tiene le prove di stampa di tre frontespizi realizzati da Bodoni negli anni dell'apprendista-
to romano alla tipografia di Propaganda fide, la raccolta completa delle bozze dell’ Orario
Dominica con ampie annotazioni autografe, numerose prove di stampa e fogli in perga-
mena,' la Raccolta di rami incisi in varie occasioni dalla Regio Ducal Corte di Parma
e la Raccolta di rami di proprieta della officina particolare di Giambattista Bodoni, con
gli unici esemplari noti di campionari di illustrazioni calcografiche usati nella Stamperia
Reale di Parma e nell'officina privata di Bodoni, e infine una bozza completa del Aa-
nuale tipografico del 1788 con correzioni autografe di Bodoni. A tali rarissimi pezzi si ag-
giungono i 6o disegni originali de Le piz insigni pitture parmensi di Francesco Vieira,
commissionati dal Bodoni e passati a Francesco Rosaspina per I'incisione, per realizza-
re l'edizione che, a seguito del trasferimento di molte opere d’arte a Parigi da parte dei
francesi, venne pubblicata solo parzialmente nel 1809 e completata poi nel 1816 dalla ve-
dova; a questi si aggiungono i quattro disegni di José Tekeira, non incisi dal Rosaspina
in quanto scartati, per il Cimelio pittorico e poetico di Gherardo de Rossi.

Alla raccolta Mortara segui la donazione del collezionista Achille Bertarelli, che ce-
dette, nel gennaio 1900 e poi ancora nel 1935, fogli volanti e prove di stampa. Altri ma-
teriali dell’archivio bodoniano confluirono nel mercato antiquario e, per il tramite della
dispersione degli eredi Dall’Aglio, sono pervenuti in collezioni private; tra questi si se-
gnalano i disegni di Francesco Vieira per la Camera di Correggio, oggi conservati, grazie
alla donazione di Corrado Mingardi, alla Biblioteca di Busseto'” o quelli nella collezio-
ne di Franco Maria Ricci a Fontanellato, dove sono presenti, tra I’altro, delle carte con il
diario di lavoro dell’ultimo anno di vita del Bodoni; numerosi altri documenti si trovano
inoltre in collezioni e musei esteri.”®

Trattasi dell'edizione Ousjeov émy. Homeri et Homeridarum Opera et reliquiae ex recensione Frid. Aug.
Whlfii, Lipsiae, apud bibliopolam G.I. G&schen, 1804, 2 voll.. Lesemplare braidense Rari R.31¢ relativo al
primo volume, mutilo del frontespizio, dell'introduzione e delle tavole.

Sulla collezione: ANDREA DE PASQUALE, Bodoni e Milano, in B come Bodoni. I caratteri di Bodoni a Brera
e nella grafica contemporanea, a cura di ANDREA DE PASQUALE e MassiMo Drabpi, Cinisello Balsamo,
Silvana Editoriale, 2013, pp. 9-25.

DE PASQUALE, Le edizioni bodoniane su pergamena, cit.

CORRADO MINGARDI, Limpresa bodoniana della Camera di San Paolo nei disegni di Francisco Vieira, in
«Bollettino del Museo Bodoniano di Parmas, V111 (1994), pp. 201-218.

18 JAMES MOSLEY, Sources for Italian Typefounding, in «La Bibliofilia», c11/1(2000), pp. 47-102, spec. pp. 58,

75-81, che segnala materiali dell’archivio bodoniano ora conservati alla Bibliothéque Nationale de France (tra
cui il MS. Ital. 222: Notizie intorno a vari incisori di caratteri e sopra alcune getterie d’Italia), alla St Bride
Printing Library a Londra, a The Houghton Library (alcuni riprodotti ora in VALERIE LESTER, Giambatti-
sta Bodoni. His Life and His World, Boston, D. R. Godine, 2015), Harvard University a Cambridge (Mass.),
alla Newberry Library di Chicago.
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All’interno del complesso documentario delle carte bodoniane della Palatina sono
custoditi materiali estremamente importanti per ricostruire le tecniche di preparazione
dei testi per la stampa adottate dall'officina bodoniana, sia durante la diretta direzione del
tipografo sia negli anni di gestione della vedova. Si tratta in particolare dei libri apparte-
nenti alla collezione personale del tipografo, in particolare circa duecento manoscritti di
tipografia, utilizzati dallo stesso Giambattista e dalla vedova Margherita per approntare
le proprie edizioni.

La parte piti cospicua di questi ¢ stata oggetto di riscontro da parte di Angelo Pezzana
al momento dell’acquisto. Quest’ultimo produsse infatti un indice dei pezzi da lui rite-
nuti pil interessanti, specificando se I'opera fosse inedita 0 meno. I manoscritti in que-
stione vennero numerati ex novo da Giovanni Mantelli, conservatore delle stampe della
Biblioteca, a matita in alto a destra, trascurando la precedente numerazione presente su
alcuni di essi e attribuibile all'originario ordinamento bodoniano.

Il ritrovamento di tale elenco, oltre a dettare i criteri per il riordino dei manoscritti
rimasti nelle Carte Bodoni, ha inoltre condotto al reperimento di altri manoscritti con-
fluiti nei fondi della Biblioteca e consentito di avere contezza dell'originaria esistenza di
ulteriori manoscritti attualmente non individuabili. Infatti i manoscritti, considerati di
maggiore importanza rispetto al resto del materiale, vennero inseriti nel fondo Parmense
della Biblioteca Palatina;" questi ultimi pero sono stati lasciati nelle rispettive collocazio-
ni, ormai storicizzate, diversamente da quelli inclusi nella sezione dei Manoscritti misti
che, non avendo mai avuto il fondo una definitiva organizzazione, sono stati accorpati
con gli altri presenti nelle Carte Bodoni.

Occorre pero ricordare che, accanto a tale serie piti definita, oggetto di inventaria-
zione e ora di indagine, esiste un’altra massa di carte comprendente manoscritti simili a
quelli descritti sopra, ma meno importanti e spesso incompleti, generalmente pertinenti
ad iscrizioni, sonetti e altre opere poetiche, che potranno essere argomento di successivi
approfondimenti.

Se abbiamo contezza delle tecniche di trattamento e predisposizione dei testi affida-
ti per la stampa alle officine tipografiche tra Quattro e Cinquecento, nel momento di
affermazione della lingua volgare,*® poche informazioni sono invece disponibili per i se-
coli successivi, soprattutto per l'arco cronologico interessato dall’attivita di Giambattista
Bodoni e della sua vedova, per quanto possiamo presumere che non molto fosse cambia-
to dalle origini della stampa, come si puo del resto affermare in generale per le tecniche
di stampa nel periodo che precede I'introduzione dei procedimenti meccanici. Nulla di
pit ci dicono a tal proposito le Istruzioni pratiche ad un novello capo-stampa di Zefirino
Campanini, che si limitano ad accennare ai manoscritti destinati alla stampa solo in re-

Tra questi il manoscritto degli Inni di Proclo, con la versione metrica italiana di Ippolito Pindemonte, curato
da Giovanni Cristoforo Amaduzzi, soprintendente della Stamperia della Propaganda Fide, che lo lascid in
ereditd a Bodoni (Ms. Parm. 1496). Cfr. PAoLo ELEUTERI (a cura di), I manoscritti greci della Biblioteca
Palatina di Parma, Milano, Il Polifilo, 1993, pp. 64-6s.

Paoro TrovaTo, Con ogni diligenza corretto. La stampa e le revisioni editoriali dei testi letterari italiani
(1470-1570), Bologna, il Mulino, 1991; PAOLO TROVATO, Manoscritti volgari in tipografia, in Lordine dei
tipografi. Lettori, stampatori, correttori tra Quattrocento e Cinguecento, Roma, Bulzoni, 1998, pp. 175-195.
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lazione alla composizione, senza descrivere nel dettaglio le modalita di preparazione dei
testi.>

Una prima tipologia ¢ rappresentata da edizioni stampate da altri editori e riutiliz-
zate da Bodoni per la composizione senza apportare modifiche al testo. Appartengono
a questa categoria opere di autori classici e moderni. Di queste non sono stati ritrovati
manoscritti preparatori di volumi, mentre tra i libri appartenenti alla biblioteca del Bo-
doni figurano diverse edizioni a stampa, che si pud presumere siano state le fonti per la
definizione del testo da lui composto. Secondo la prassi di lavoro attestata per i secoli
precedenti, il compositore disponeva il volume su un leggio presso la cassa dei caratteri,
facendo la massima attenzione a non danneggiare l'originale, spesso dotato di legature di
pregio, senza mai sfascicolarlo (a differenza dei manoscritti, come vedremo) e senza ag-
giungere, se non in maniera molto discreta (ad esempio con segni e numerazioni a secco),
indicazioni a penna sulla suddivisione del testo, sulle segnature dei fascicoli o eventuali
correzioni. Non possiamo tuttavia escludere che, proprio per preservare l'originale, ve-
nissero effettuate delle copie manoscritte che non sono sopravvissute, come potrebbe
essere nel nostro caso. Tale eventualita appare altamente probabile per i testi che Bodoni
non deteneva nella sua biblioteca personale, ma che aveva potuto consultare nella vicina
Biblioteca Parmense: quest’ultima pratica ¢ infatti da lui stesso attestata nella prefazione
all’Oratio Dominica del 1808, in cui, a proposito delle Bibbie poliglotte che gli avevano
fornito ispirazione nella redazione della sua opera, dichiara di aver «di queste medesi-
me istituita minuta ed accurata analisi su gli esemplari ond’¢ riccamente fornita questa
imperiale Biblioteca Parmense per giovarmene».**

Dell’esistenza di una copia manoscritta tratta da testi a stampa ¢ forse ulteriore ri-
prova Iindicazione «cosi il Ms.», apposta in margine alle bozze corrette dell'edizione
della Divina Commedia, che sembrerebbe far riferimento esplicito a un confronto con
un esemplare manoscritto.

Era evidentemente prassi basarsi, per testi importanti e di fama, su lezioni ormai cri-
stallizzate e percio ricavabili direttamente da edizioni precedenti; per opere per cui si de-
siderava il massimo rigore filologico, ci si affidava invece a curatori che definissero il testo
da seguire e che, al fine di fissare la lezione pit1 corretta, effettuavano il confronto tra edi-
zioni diverse: ¢ di nuovo il caso del Dante che, sempre nei margini, reca il riferimento ad
«altre edizioni» e alla «Cominiana».

Accanto a testi rimasti apparentemente invariati rispetto all’exemplar a stampa tro-
viamo anche edizioni di altri editori corrette a penna e modificate. Si tratta di opere gia
pubblicate, anche recentemente, da altri editori, ma evidentemente senza privativa di
stampa, lasciando percio la facoltd di predisporre una nuova edizione semplicemente ba-
sandosi su un testo da modificare. La fenomenologia delle modifiche comprende corre-
zioni, integrazioni e rettifiche a penna del testo a stampa, oppure I'inserimento di strisce
a bandiera con, manoscritta, una nuova lezione da seguire in corrispondenza delle parti

ZEFIRINO CAMPANTL, Istruziont pratiche ad un novello capo-stampa o sia regolamento per la direzione di una
tipografica officina (1789), a cura di CoNoR Fany, Firenze/London, Olschki/Modern Humanities Research
Association, 1998.

Oratio Dominica in CLV. linguas versa et exoticis characteribus plerumgue expressa, Parmae, typis
Bodonianis, 1806, p. VIIL.
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che si intendeva modificare. Tali modifiche potevano essere state predisposte dall’autore
stesso, ma erano pitl frequentemente opera di un curatore.

Emblematici in tal senso sono i casi del Belgicarum rerum liber prodromus; sine De
historia Belgica eiusque scriptoribus praecipuis commentatio di Corneille Francois de Ne-
lis, vescovo d’Anversa, stampato nel 179s, di cui ¢ emersa una copia dell’edizione originale
De Historia Belgica con correzioni a penna, da p. 93 a p. 1005 e soprattutto dell'edizione
polacca del Temple du Gnide (Swiatynia Wenery W Knidos) di Montesquieu, stampata
“W Warszawie, w Drukarni J.K. Mci y Rzeczypospolitey v P. Dufour”. Questa si con-
serva in fogli sciolti ed ¢ ampiamente rettificata nei margini, con testo corrispondente
all'edizione bodoniana del 1807. A stampa risulta anche l'opera Le api panacridi in Alvi-
sopoli Prosopopea del cavaliere Vincenzo Monti colla traduzione in versi latini dell abate
Bello, stampata a Cremona presso i fratelli Manini nel 1811, anch’essa con testo corretto a
penna. La stessa tecnica si riscontra pure nella copia dell'lliade appartenuta a Lamberti e
ampiamente rettificata nel testo, ora alla Braidense, usata per 'edizione del 1806.

Tale pratica rimase in uso ancora nel periodo di gestione della vedova, come dimostra
la visione di Evasio Leone Sul sepolcro di Sua Altezza Reale la principessa Carlotta An-
gusta di Galles stampata a Corfu, recante correzioni e aggiunte su linguette incollate ai
margini. Questo modo di procedere doveva anzi essere ampiamente consentito e adotta-
to, se addirittura per la stampa dell'opera degli inni di Angelo Mocchetti Nella perduta e
ricuperata salute di Sua Maesta I.R. A. Margherita presento l'edizione a stampa della mi-
lanese Societa tipografica de’ classici italiani del 1826 per ottenere il permesso di stampa,
ottenuto il 12 agosto 1826 e di nuovo nel 1829, ma rimasto evidentemente lettera morta,
non essendo mai stata stampata questa edizione dall’officina bodoniana.

Un’ulteriore casistica ¢ rappresentata dalle edizioni dello stesso Bodoni utilizzate e
ricorrette a penna per approntare edizioni successive. In caso di riedizione di un testo
gia precedentemente edito, il tipografo generalmente lo ricomponeva riga per riga per
facilitare il lavoro, dopo aver preliminarmente inserito a mano su una copia eventuali
modifiche, integrazioni o correzioni di precedenti refusi. Eil caso dell'esemplare in ottavo
della Giornata villareccia di Clemente Bondi impresso a Parma, “co’ tipi bodoniani”, nel
1773, utilizzato come copia di tipografia per I'edizione del 1794 e recante ampie correzioni
di mano di Bodoni su frontespizio, dedica e testo, recepite dalla seconda edizione.

Numerosi sono poi i manoscritti, in alcuni casi autografi, di testi talvolta rimasti ine-
diti. Questi si presentano generalmente in fogli sciolti oppure suddivisi in fascicoli cuciti
individualmente, sempre al fine di agevolare I'inserimento sul leggio.

Pit1 di una volta si assiste alla presenza di copie diverse della stessa opera, realizzate
forse per preservare il testo base oppure, forse anche per permettere la composizione in
contemporanea da parte di pitt combinatori di parti diverse del testo.

Su fogli separati, conservati spesso sciolti e a parte, vi erano le parti di paratesto, so-
prattutto dediche e premesse, evidentemente distinte dal corpo della pubblicazione an-
che perché, insieme al frontespizio, destinate ad essere composte successivamente, al ter-
mine della stampa del volume. Anche di queste potevano esistere pil versioni: ad esem-
pio, nel caso dei Versi e traduzioni di Giuseppe Adorni parmigiano del 1808 la carta di
dedica risulta tagliata e sostituita con una carta cancellans volante con il testo definitivo;

ISSN 22.84-4473


http://www.ticontre.org

23

210 ANDREA DE PASQUALE

oppure per i Pensieri poetici di Silvino Doricleo P.E., pseudonimo di Giuseppe Bonvi-
cini, stampati nel 1797, esiste una doppia prefazione con varianti. In certi casi sono state
conservate anche le minute e le versioni precedenti, come ¢ accaduto per la prefazione
all’Oratio Dominica del 1806, di cui esiste la versione francese e varie minute in italiano
e in francese. Fogli sciolti potevano contenere anche apparati illustrativi: ¢ il caso degli
Epigrammi di Carlo Roncalli Parolino, che recano sul verso della prima carta del ma-
noscritto una calcografia rappresentante il ritratto dell’autore destinata ad essere inserita
nell’edizione a stampa, cosa che poi non avvenne; o dei Due carmi del padre Tommaso
Ceva gesuita. Tradotti in terze rime italiane dal dottore Giuseppe Adorni parmigiano,
stampato con tre “rami allusivi”, il cui manoscritto conserva una tavola calcografica.

I testi manoscritti recano spesso correzioni, consistenti in rettifiche, cancellazioni,
soppressioni o sostituzioni di parti. Quando queste sono di grafia diversa rispetto al testo
principale ¢ ipotizzabile che il testo sia passato nelle mani di un correttore. Sui frontespizi
risultano spesso rettificati i titoli (come avviene nel caso della tragedia Cleonice, inserita
nell'opera di Alessandro Pepoli I tentativi dell’Italia e stampata nel 1783), talvolta con
laggiunta del nome del traduttore (come per la traduzione de Ladoration, ou la priére
et le desir : 'homme a Dieu del vescovo De Nelis, redatta da Doriclea Sicionia, pseudo-
nimo di Clotilde Tambroni) o dei titoli dei capitoli (come nel caso del Saggio di discorsi
Jamiliari del padre Giovambattista Melloni del 1796) per adattarli alle esigenze editoriali.
Nel caso poi degli Epigrammi di Callimaco, il manoscritto conserva a parte un foglio di
errata corrige evidentemente predisposto dal traduttore Giuseppe Maria Pagnini, cura-
tore dell’edizione del 1792; lo stesso fece il Lamberti per I'edizione di Omero, come risulta
dal carteggio con Bodoni.”

Al correttore o ad autori particolarmente esigenti si deve talvolta la presenza di indi-
cazioni precise per il compositore. E il caso delle opere di Tommaso Valperga di Caluso,
I'Omaggio poetico di Euforbo Melesigenio P.A. alla serenissima altezza di Giuseppina Te-
resa di Lorena principessa di Carignano del 1792 e La cantica ed il salmo XVIII secondo
il testo ebreo tradotti in versi da Euforbo Melesigenio P.A. del 1800, oppure dei Principj
di canto fermo [ossia gregoriano] scritti per R.R. Chierici d’onore del S. A1 Ordine Co-
stantiniano di S. Giorgio di Giovanni Mattei, del 1831 ma con permesso di stampa del 23
dicembre 1837.

Particolarmente interessanti sono poi le annotazioni relative al tipo di carattere e al
corpo da utilizzare: tali indicazioni compaiono sulla Cleonice del Pepoli, gia ricordata, co-
me anche nei Principj di canto fermo del Mattei, anch’essi gia menzionati; si riscontrano
inoltre dei tratti inseriti per scandire le parole del frontespizio, in particolare per segna-
lare le interruzioni di riga e strutturare la mise-en-page, come per le Rime di Francesco e
Vincenzo Paolo fratelli Rusconi di Cento.

Le carte recano spesso le tracce del lavoro del compositore: molto spesso compaiono
ditate di inchiostro e in almeno due casi risulta evidente una traccia rettangolare sempre
a inchiostro: si tratta con ogni probabilita dell'impronta del compositoio, appoggiato
sulla carta durante un momento di pausa.

Museo Bodoniano, Carteggio Bodoni, cass. 43. Cfr. DE PASQUALE, [ capolavori della tipografia di
Giambattista Bodoni, cit., p. 19.
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II compositore spesso interveniva sul testo apponendo, a penna o a secco, una pa-
rentesi quadra per indicare il passaggio ad altra riga, aggiungendo un tratto manoscritto
nel margine per indicare il salto pagina o il numero esatto della pagina del testo stampato
oppure la segnatura del fascicolo, come si riscontra su una delle versioni in italiano della
prefazione all’Oratio Dominica. Inoltre un testo, quello dei Maximes et reflexions poli-
tiques, morales et religieuses d’un administrateur couronné del re Stanislaw di Polonia,
conserva il frontespizio con le parole numerate a matita.

Nel periodo della gestione della vedova si riscontra inoltre la presenza, nel margine
superiore delle carte, dell'indicazione “fatto”, in riferimento probabilmente all’avvenuta
composizione della pagina, e, in calce, di una sigla o firma del compositore che aveva
eseguito il lavoro.

Le prime carte di alcuni manoscritti del 1796 contengono anche una sorta di preven-
tivo di mano del Bodoni relativo alle copie da realizzarsi, che costituisce evidentemente
la base per la tiratura dell'edizione. Sono i casi dei versi di Giovanni Rosini La poesia,
la musica e la danza, che recano «20 in carta distinta copie 480 per l'autore tutte cilin-
drate, copie 300 per me 40 in carta distinta»; delle Rime di Francesco e Vincenzo-Paolo
fratelli Rusconi di Cento del 1796, dove ¢ presente I'indicazione: «copie 200 per gli au-
tori, cio¢ 25 in carta di Fabriano, e 175 in carta R. fina di Parma copie so per me cio¢ 15 in
carta di Fabriano, € 35 in carta R. Fina di Parma»; e della traduzione di Teocrito, curata
da Luigi Rossi, intitolata Saggio d’idilli greci in rime italiane consacrato alle faustissime
nozze del nobil nomo marchese Giuseppe Erasmo Honorati con la nobil donna la signora
contessa Donna Angiola Rangone («copie 150 per autore copie 250 per me, mutato il
frontespizio»).
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APPENDICE |
VOLUMI DELLA BIBLIOTECA DI GIAMBATTISTA BODONI
INDIVIDUATI NEI FONDI DELLA BIBLIOTECA PALATINA

OPERE DI AUTORI CLASSICI PUBBLICATI DA BODONI

Catullus, Marcus Valerius, Carulli, Tibulli, et Propertii opera, Birmingham, John Baskerville,
1772 - GG Il 213

Demosthenes, Demosthenis et £schinis qua SUpersunt Omnia, juxta accuratissimam omninm
quotquot habent bibliotheca regia et sangermanensis codicum manuscriptorum et impressorum
inspectionem, juxtaque autoritatem librorum quos adierunt Taylorus et Reiskius, gracé et latiné
edidit, cum versione nova, triplici indice, variantibus lectionibus, et brevioribus notis, Athanasius
Auger, Lascuriensis diceceseos vicarius generalis ..., Paris, Firmin Didot a spese di Piere Didot, 1790
-GGIs0

Euripidis, Euripidis tragoedie quatuor Hecuba Phoenisse Hippolytus et Baccha ex otimis
exemplaribus emendatae, Strasbourg, Johann Heinrich Heitz, 1780 — AA V124973

Homerus, Homeri et Homeridarum opera et religuiae. Ex veterum criticorum notatinibus
optimorumque exemplarium fide recensuit Frid. Ang. Wolfius, Halle, Waisenhaus, 1794, 5 voll. —
Sal. M* II 40927

Lucretius Caro, Titus, Titi Lucretii Cari De rerum, natura libri sex, Birmingham, John
Baskerville, 1773 - GG I 262

Pindarus, Pindari Carmina cum lectionis varietate curavit Christian. Gottlob Heyne, Got-
tingen, Johann Christian Dieterich, 1773 — Sal. R IX 44125

Plautus, Marcus Accius, Marci Accii Plauti comoediae ex editione Job. Frederici Gronovii,
Glasgow, Robert & Andrew Foulis, 1763, 3 voll. - AA XI 24286

Plinius Caecilius Secundus, Caius, Caii Plinii Caecilii Secundi Epistolarum libri decem. Ex
recensione Cortii et Longolii. Glasgow, Robert & Andrew Foulis, 1751 — DD** II 30500

Plinius Caecilius Secundus, Caius. Panegirico di Plinio a Trajano, nuovamente trovato, e tra-
dotto da Vittorio Alfieri da Asti. Seconda edizione dellautore, Paris, Frangois Ambroise Didot,
1789 — GG I 149 (con dedica manoscritta del curatore: Al chiarissimo Si.r G. Bat.a Bodoni / Que-
sta, egregio Bodon, che invan si attenta / Di pareggiar tue miniate stampe / Questa, pili ch’altra,
il suo primato ostenta)

Pseudus-Longinus, Dyonysius Longinus de Sublimitate ex recensione Zachariae Pearcii. Ani-
madversiones interpretum excerpsit suas et novam versionem adiecit. Sam. Fr. Nathan. Morus
philos. Professor Lips., Leipzig, eredi Weidmann e Reich, 1769 - DD VII 29424

Sallustius, Caius Crispus, Caii Crispi Sallustii opera omnia excusa ad editionem Cortii cum
editionibus Havercampi et Gabrielis Antonii collatam, London, Thomas Payne, 1789 — V VII
19732

Terentius Afer, Publius, Publii Terentii Afri Comoediae ad optimorum exemplarium fidem
recensitae ESc. Accesserunt variae lectiones, que in libris Mss. et eruditorum commentariis notatu
dignores occurrunt. Londini, Jacob Bettenham a spese di John e Paul Knapton et William Sandey,
1751, 2 voll. —Sal. O XVTI 41527

Terentius Afer, Publius, Terentii Comoediae, ad fidem optimarum editionum expressae, Edin-
burgh, Hamilton & Balfour & Neill, 1758 — BB VI 26355

Terentius Afer, Publius, Publii Terentii Afri Comoedia, Birminghamiae, Birmingham, John
Baskerville, 1772 - GG II 304

Tibullus, Tibulli et Propertii opera. Ex editione J. Broukhusii fideliter expressa, Glasgow,
Robert & Andrew Foulis, 1753 — Sal. M* VI 40613
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Vergilius Maro, Publius, Publii Virgilii Maronis Bucolica, Georgica, et Aeneis. Ex editione
Petri Burmanni, Glasgow, Andrew Foulis, 1778, 2 voll. — Sal. Q ITI 43614

OPERE DI AUTORI MODERNI PUBBLICATI DA BODONI

Boileau Despréaux, Oeuvres de Boileau Despreaux. Imprimé par ordre du Roi pour [éduca-
tion de Monseigneur le Dauphin, Paris, Pierre Didot, 1788, 3 voll. — Sal. M* VII 40485 (mancano
ivoll. 1-2)

Erasmus Rotherodamus, Muwgiets Eryneuioy sive Stultitie laus Des. Erasmi Rot. Declama-
tio. Cum commentariis Gerardi Listrii, ineditis Oswaldi Molitoris, et figuris Johannis Holbenn.
Denuo typis mandavit Guil. Gottl. Beckerus, Basel, Guillaume Haas e Johann Jakob Thurneysen,
1780. — D VIII 5306

Fénelon, The adventures of Telemachus, the son of Ulysses. By the Archbishop of Cambray.
Translated into English by Mr. De Maizeaux, f.r.s. Eight edition, corrected, Saint-Malo, Henri
Louis Hovius, 1784, 2 voll. — Sal R XIV 43891

La Fontaine. Fables de La Fontaine. Imprimé par ordre du Roi pour éducation de Monsei-
gneur le Dauphin, Paris, Pierre Didot, 1789 — Sal. P XIII 42334

Tasso, Torquato, Aminta, favola pastorale di Torquato Tasso, Paris, Frangois Ambroise Didot
a spese di Giovanni Claudio Molini, 1781 — BB VI 26495

Tasso, Torquato, 1l Goffredo ossia la Gerusalemme liberata poema eroico di Torquato Tasso
cogli argomenti, Torino, Ignazio Soffietti, 1786, 2 voll. - CCII 27474

Voltaire, La Henriade de Voltaire, avec les variantes. Imprimé par ordre du Roi pour [édu-
cation de Monseigneur le Dauphin, Paris, Pierre Didot, 1790 — CCII 27924

ALTRE OPERE PUBBLICATE DA BoDONI

Adlocutio et encomia variis linguis expressa, qua summo pontifici Pio VII, typographiz im-
periale Museum invisenti, obtulit Joannes Josephus Marcel, TypographeImperialis administer
generalis, Paris, Imprimerie impériale, 18os — D IT 5840

Oratio dominica CL linguis versa, et propriis cujusque lingua characteribus plerumque expres-
sa; edente J.J. Marcel, Typographeii Imperialis administro generali, Parisis, Imprimerie impériale
-GGIler

OPERE NON PUBBLICATE DA BODONI MA DA LUI POSSEDUTE

Opere di scultura e di plastica di Antonio Canova descritte da Isabella Albrizzi nata Teotochi,
Firenze, Molini & Landi & C., 1809 — AA IV 25197

Monti, Vincenzo, La spada di Federico II. Re di Prussia ottave del cav. Vincenzo Monti ...,
Milano, Giovanni Giuseppe Destefanis, s.a. [1806?] — Misc. B. 4888
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APPENDICE I

La tabella che segue contiene I'indice dei manoscritti di tipografia riscontrati da Angelo Pez-
zana. Il testo ¢ stato trascritto (con alcune abbreviazioni editoriali spiegate nelle legende) e strut-
turato in tabella, e completato dal titolo del documento, dalla collocazione attuale se reperibile
(se non diversamente indicato le segnature si intendono riferite al Fondo Officina bodoniana nel-
Archivio Bodoni), dal numero di inventario apposto da Bodoni e di quello di Pezzana, dalla data
e, se pubblicato, dal riferimento al repertorio del Brooks.**

24 Hucn CeciL Brooxks, Compendiosa bibliografia di edizioni bodoniane, Firenze, Barbera, 1927.
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Ms. Pezzana Titolo Coll. Inv. Inv. Data  Brooks
attuale Bodoni Pezzana

E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto
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Paciaudi, mem. int.a la Bibl. di E C Id. Paolo Maria Paciaudi, Memoria intorno  Ms. 6 9 1815 1157
parma la Real Biblioteca di Parma Parm.
1678
Pepoli D. Rodrigo Tragedia E  CpAPe 10 1783 237
Idem Cleonice, Tragedia Cleonice, ms.. 1/5 (gia 12 I 1783 237
Mano-
scritti
Misti
B1s)
Nasuche, Tragedia Pe 2
Pereira Lusitaniae redivivae decora E Pe 3

ac trophaea

Adorni, Versi sopra Ercole E A DPe SoprakErcole. Versie traduzione del dot-  1/6 15 (?) 14 1827 1293
tore Giuseppe Adorni professore di Poe-  (gia
tica nella Ducale Universitd di Parma. Ms.

1826, ms. Misti
C 48)

Alighieri, Div. Com. con note del E ~ A* Pe La Divina Commedia di Dante Alighie- Ms. 15 1795 588
can.® Dionigi ri ripurgata sopra codici fiorentini, e ri- Parm.

data con note illustrative dal canonico 1473
veronese Gian Giacomo Dionisi, ms.
Montezuma, Tragedia Pe 16
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Ms. Pezzana

Titolo

Coll. Inv.
attuale Bodoni

Inv.
Pezzana

Data

Brooks

E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto

Pasta. Del coraggio nelle malattie E

Richeri. La linea della bellezza (tre E
copie)
Rusconi Rime E

Elogio di Carlo III°diJ. N. de Azara E
Mocchetti Inni — stampato

Iscriz. per i Gran Maestri di Malta Dub
con una lettera lunga, autogr., del
Paciaudi

La Cantica ed il Salmo XVIII E

Swiatynia Wenery W. Knidos E
stamp.

Omaggio poet. Di Euforbo Melesi- E
genio

Pe

Pe

Pe

Pe

Pe

Im

Pe

Pe

Del coraggio nelle malattie. Trattato di
Giuseppe Pasta protofisico di Bergamo,
ms.

La linea della bellezza. Poemetto di Luigi
Richeri, ms.

Rime di Francesco e Vincenzo - Paolo
fratelli Rusconi di Cento, ms.

Della Vita di Carlo III re di Spagna, ms.
Nella perduta e ricuperata salute di Sua
Maesta LR.A. Inni di Angelo Mocchet-
ti. Milano. Dalla Societa tipografica de’
classici italiani. MDCCCXXVI, a stampa
con allegati ms.

La Cantica ed il Salmo XVIII secondo il
testo Ebreo tradotti in versi da Euforbo
Melesigenio P. A., ms.

Swiatynia Wenery W. Knidos. Warsza-
wie. Drukarni J.K. Mci y Rzeczypospoli-
tey. P. Dufour 1778, a stampa

[Omaggio poetico] Saggio di rime di Eu-
forbo Melesigenio P. A. alla Serenissima
Altezza di Giuseppina Teresa di Lorena
principessa di Carignano, ms.

2/1 100
2/2 97
2/3 96
2/4

2/5 92
2/6

2/7

2/8

29

30

31

32

33

34

35

36

37

1801

1809

1796

1789
1829

1800

1807

1792

469

1070

382
1272

781

1020

458
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Ms. Pezzana

Titolo

Coll. Inv. Inv. Data  Brooks
attuale Bodoni Pezzana

E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto

Description d’une peinture

Dionigi, Disertaz. Su i vicendevo-
li amori di Petrarca e di Laura

Cigalini, Ode alla virtu

Cignasanti, Cantata pastorale

Bondi Il Matrimonio Sonetti XII

Prefaz. di Lamberti all’Omero, e
minuta della dedica

E A

E A

Dub

Pe

Pe

Pe

Pe

Pe

Pe

Description d’une peinture 2 fresque d’An-
toine Allegri surnommé Le Correge, ms.
De’ vicendevoli amori di messer France-
sco Petrarca, e della celebratissima Don-
na Laura. Dissertazione alla colta gioven-
t indirizzata dal canonico Giovanni Jacopo
marchese Dionisi, ms.

Alla Virtti. Ode. Per le augustissime nozze di
S.E. il signor marchese [ Alessandro] Pallavi-
cini di Roma con S. E. la signora principessa
Vittoria Doria Panfili, ms.

Pel giorno natalizio della Sacra Real Maesta
di Vittorio Amedeo re di Sardegna, Cipro, e
Gerusalemme ... Cantata pastorale, ms.

Il matrimonio. Sonetti XII morali ai nobi-
lissimi signor conte Girolamo e signora con-
tessa Maria Da Rio in occasione delle fau-
stissime nozze seguite in Padova del signor
conte Nicolo Da Rio loro figlio con la signo-
ra marchesa Anna De Lazara consacrati ed
offerti da Clemente Bondji, ms.

Prefazione all’Omero del Cav. Luigi Lam-
berti, ms.

2/15 44 1800

2/16 45

2/17 46 1797 671
2/18 47

2/19 48 1795 596
2/20 49 1808 1050
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Ms. Pezzana

Titolo

Coll.

attuale

Inv.
Pezzana

Data

Brooks

E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto

Disgrazie di D. Urania
Olivieri de sacro hebr. Textu

Arteaga Lettera

Callimaco Epigrammi
Manuale di Epitteto

Morini Inscriptiones
De Vita Jo. Donati Commen-

tario.
Amadutii Epistola

E
E

A

Pe
Pe

Pe

Pe
Pe

Pe

Pe

Pe

Disgrazie di Donna Urania, ms.

De sacro hebraico textu sub augustis auspi-
ciis Ferdinandi I Regii Hispaniarum Infantis
Parmae, Placentiae, et Vastallae Ducis &. Di-
sputationem publice instituit Fr. Mauritius Be-
nedictus Oliveri Ordini Predic. Facta milibet
contradicendi potestate, ms.

Lettera di Stefano Arteaga al chiarissimo signor
Giambattista Bodoni tipografo di Sua Maesta
Cattolica intorno alla Censura pubblicata dal
cavalier Clementino Va[n]netti accademico fio-
rentino contro ledizione parmense d’Orazio
del MDCCXCI, ms.

Epigrammi di Callimaco, ms.

Manuale d’Epitteto, ms.

Vitali Loschio comiti episcopo parmensium
magno priori Ord. Imp. Constantin. etc. Augu-
stinus Fabris, ms.

De Vita Joannis Donati Commentariolum, ms.

Johanni Christophori Amadutii epistola ad Jo-
hannem Baptistam Bodonium ecc. a emenda-
tur et suppletor commentarium De Anacreon-
tis genere eiusque bibliotheca, ms.

3/5
3/6

3/7

3/8
3/9

3/10

3/11

3/12

60
61

62

63
64

66

67

1793
1793

1793

1792
1793

1833

1815

1791

491
502

505

440
489
490
1321

1153

423
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Ms. Pezzana

Titolo

Coll.

attuale

Inv.
Bodoni

Inv. Data  Brooks
Pezzana

E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto

Melendez La Colomba di Fille
trad.

Tonani Ellogium Cerati

Paciaudi Oraz. nel solenne
aprim.to etc.
Inni agli Dei Consenti

Pezzana, Due Edizioni
Gravina. Del Governo civile di
Roma

La Colomba di Fille. Odi 18 di D. Giovan-
ni Melendez Valdes tradotte dallo spagnuolo
in rime italiane dal dottore Giuseppe Ador-
ni professore emerito di Poetica e pubblicate
nelle fauste nozze del signor cavaliere Enrico
[Mazzari] Fulcini di Parma colla nobile signora
Fulvia degli Olivari di Modena. 1833, ms.
Ellogium Centonii Cerati comitis et equitis
in formam emypagng concinnatum Ramiro
Tonanio abbate inter. casinenses auctore, ms.

Agli Dei consenti. Inni per le nozze della signo-
ra Costanza Monti col signor Giulio Perticari.
Parma. Co’ tipi Bodoniani 1812, ms.

A gli Dei consenti Inni. Parma per Egone
Monotipo 1812, ms.

Inno a Venere Urania, a stampa

Agli Dei consenti. Inni, bozze di stampa

Inno ad Apollo, ms.

4/1

4/2

4/3

51

48

45

73 1833 Bi320
74 1816 638
75 1815 157
76 1812&

123
77 1808 1048
78
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Ms. Pezzana

Titolo

Coll.

attuale

Inv.
Bodoni

Inv.
Pezzana

Data

Brooks

E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto

Ceva, due Carmi tradotti da G.
Adorni

Fracastoro, la Sifilide

Voltaire, la Merope trad. da V.
Jacobacci

Pope, Saggio, trad. da M. Leoni
Colombo. Elogio di Elena Porta
Ponta. La Vaccinia

Malacarne. Il Giardino

Bernieri Poesie T. 3

Due carmi del padre Tommaso Ceva gesui-
ta tradotti in terze rime italiane dal dotto-
re Giuseppe Adorni parmigiano con rami
allusivi e col testo a fronte. Parma 1819, ms.
La Sifilide. Poema di Girolamo Fracastoro
tradotto da Gio. Luigi Zaccarelli dottore in
Medicina e Filosofia e medico e chirurgo
primario dello Spedale de’ Frati Fate Bene
Fratelli [...], etc., ms.

La Sifilide. Poema latino di Girolamo Fra-
castoro recato in versi italiani dal dottore
Giovanni Luigi Zaccarelli. Parma. Co’ tipi
Bodoniani 1829, ms.

Merope. Tragedia di Voltaire tradotta in
versi italiani. Parma, ms.

Elogio di Elena Porta nata Bulgarini, ms.
La Vaccinia, ms.

Numero primo. Del Giardino. Discorso ac-
cademico di Vincenzo Malacarne da Saluz-
Z0, ms.

Versi del conte Aurelio Bernieri parmigiano.
Tom. II. Parma, ms.

4/11

4/12

4/13

4/14
4/15
4/16

4/17

32

34

36
37

86

87

88

89
90
91
92

93

1819

1828

1813

1819
1819
1810

1797

1811

1222

1308

136

1227
1221
1088
687

1093
1094
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Ms. Pezzana

Titolo

Coll.

attuale

Inv.

Bodoni

Inv.
Pezzana

Data

Brooks

E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto

Versi al Generale Manfredi-
ni

Leoni. Cenni funebri int. I1

C.e di Neipperg

Arrivabene. Oda a Giuditta
Pasta
Versi inediti a Torquato
Tasso

Prefazione all’Oratio Do-
minica

Bianco. La Strada della Cro-
ce

Britannia Lathmon

Faerni fabulae

Versi dedicati al Generale Marchese Manfredini
Maggiordomo Maggiore di S.A.R. il Granduca di
Toscana, ms.

Cenni funebri intorno S.E. il conte Alberto Ada-
mo di Neipperg cavaliere donore di S.M. la prin-
cipessa imperiale, duchessa di Parma, gran conte-
stabile, Gran Croce del Sacro Angelico Imperiale
Ordine Costantiniano di San Giorgio [ecc.], ms.
Per Giuditta Pasta. Oda del conte Opprandino
Arrivabene. Parma. Co’ tipi Bodoniani 1830, ms.
Versi inediti di Torquato Tasso. A lottimo fra
gli amici Giulio Porticari. Bartolomeo Borghesi.
Parma. Co’ tipi Bodoniani. 1812, ms.

Prefazione all’ Oratio Dominica (latino), ms.

La Strada della Croce esposta in sagri Cantici con
alcune brevi riflessioni morali, e preghiere per
ogni stazione del Sacerdote Bianco, ms.
Britannia, ms. — Lathmon, ms. — Villa Bromha-
niensis, ms.

Gabrielis Faermi cremonensis fabulae centum ex
antiquis auctoribus delectae carminibusque ex-

plicatae et ejusdem Carmina varia. Parmae. Typis
Bodonianis. MDCCXCII, ms.
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Ms. Pezzana Titolo Coll. Inv. Inv. Data  Brooks
attuale Bodoni Pezzana
E = edito, I = inedito, Dub = dubbio; A = autografo, C = copia, A* = A Dionigi, CpA = copia con postille aut.; Pe = perfetto, Im = imprefetto
Gilbert. Memoria cir- Memoria di J. H. Gilbert, professore e direttore aggiunto  5/22 116
ca gli effetti de’ me- della Scuola veterinaria d’Alfort, socio dell’Istituto naziona-
dicam.ti negli animali le, e dell’Officio consultativo d’agricoltura circa gli effetti de’
ruminanti medicamenti negli animali ruminanti, ms.
Malacarne, La Grisel- La Griselda al Decameron al Boccaccio tradotta in piemon- /23 117
datrad. in Piemontese tais da Vinsent Malacarne d Salusso, ms.
Prefazione alle Mem. Dedica delle Memorie dei Gran Maestri di Malta, ms. 5/24 s 1780 155
dei Cav. Di Malta
Melender, il Merigio, II Meriggio. Ode di D.n [del Sig. D.n D.r] Giovanni Me-  s/25 119 1800 772
trad. da G. Adorni lender Valdes tradotta dal dottor Giuseppe di Tommaso
Adorni parmigiano (Segue il testo in spagnolo), ms.
Prefazione al Longo Prefazione de Gli Amori pastorali di Longo Sofista tradotti ~ 5/26 120 1786 309
da Annibal Caro, ms.
Mocchetti dei Monu- Dei Monumenti. Carme secondo. Ad Antonio Canova, ms.  5/27 121 1825 1271
menti Carme 2.° 1272
Brevi osservazioni Brevi osservazioni di un piemontese sopra alcune inesat- 5/28 122 1822 1254
d’un Piemontese tezze di quattro racconti usciti alla luce sopra la tentata
rivoluzione del Piemonte nel 1821, ms.
Maximes et Ré- Maximes et Réflexions politiques, morales et religieuses, s/29 123 1822 1255

flexions d’un
Administrateur
couronné

d’un administrateur couronné, qualifié du titre de philoso-
phe bienfaisant, extraites des mémoires de Stanislas Leckzin-
ski roi de Pologne mort en 1766. Hommage au monarque
éclair qui s'en rapproche le plus par les liens du sang, ms.
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«TRADURRE IN FORMA VIVA IL VIVO CONCETTO>».
VERISMO E TRADUZIONE INTERSEMIOTICA NELLA
TEORIA CAPUANIANA

Luic1 Gussaco — Monash University
BRIAN ZucCALA — University of the Witwatersrand

Il saggio prende spunto dalla recente riflessione di Va-
lentina Fulginiti (2014), proprio in questo giornale,
sul (Di Giacomo e il) Capuana pseudo-traduttore e
prova ad estenderla fino ad includere la teoria capua-
niana nella sua interezza. Questa analisi, pertanto, in-
tende proporre una lettura traduttologica della teoria
‘formalista’ capuaniana della letteratura intesa come
ricreazione immaginata della realtd. La cornice meto-
dologica ¢ delimitata, da un lato, dalle migliaia di pa-
gine di ‘narratologia’ scritte nel quasi mezzo secolo di
attivita creativo-critica dello scrittore; dall’altro, si in-
tersecano nozioni di semiotica del testo e traduttolo-
gia, elaborate da C.S. Peirce, R. Jakobson, L. Venuti
e, a seguire, da U. Eco, J. Lotman e P. Torop, fino ai
contributi piti recenti a cura di studiosi e traduttori,
indicativi di una necessaria, forte coesione fra teoria
e pratica traduttiva. Il contributo vuole superare, do-
po averla illustrata, la dicotomia “Verismo ¢ fotogra-
fia’ vs “Verismo non ¢ fotografia’ della realta, che ca-
ratterizza tanto il dibattito secondo-ottocentesco sul
realismo a cui Capuana prende parte con vigore (si ve-
da per esempio Sorbello 2012), quanto la capuanistica
pilt o meno recente. A questa dicotomia, e all'impas-
se teoretica che talvolta ne ¢ derivara, il saggio oppone
una terza via interpretativa, quella che guarda alla teo-
rizzazione capuaniana della prosa letteraria attraverso
la nozione jakobsoniana di traduzione intersemiotica.

This essay draws upon Valentina Fulginiti’s discus-
sion, in this very journal, of (Di Giacomo’s and)
Capuana’s practice of pseudo-translation, and tries
to expand on it by proposing a translation-
centered reading of Capuana’s ‘formalist’ theory of
literature meant as imagined recreation of reality.
The methodological framework is delimited, on
the one hand, by thousands of pages of “narratolo-
gy’ in Capuana’s writings throughout almost halfa
century of creative-critical activity. On the other, it
intersects with notions of text semiotics and trans-
lation studies, as formulated by C.S. Peirce, R.
Jakobson, L. Venuti and, later on, by U. Eco, L.
Lotman and P. Torop, till the most recent con-
tributions by scholars and translators, indicative
of the necessary, strong connection between trans-
lation theory and practice. This article illustrates,
then attempts to dismiss, the polarity “Verism is
a photograph’ vs “Verism is not a photograph’ of
the real, which characterises both late-nineteenth
century debates on realism, in which Capuana
took an active part (i.e. Sorbello 2012), and Ca-
puana scholarship. This dichotomy and the conse-
quent theoretical impasse is replaced, in our essay,
by a third interpretive stream: the conceptualiza-
tion of Capuana’s theory of prose-writing through
Jakobson’s notion of intersemiotic translation.

1 INTRODUZIONE

La questione del realismo artistico e letterario ¢, ed ¢ sempre stata, tanto estesa quan-
to irriducibile alle dimensioni di un saggio di scopo e respiro necessariamente limitati.
Non si puo pertanto parlare di ‘teoria del realismo (letterario)’, né ipotizzare di affron-
tarla sul piano critico, senza concentrarsi almeno su una specifica tradizione letteraria,’
una (o un gruppo di) nazione, una lingua, ¢, all’interno di tale cornice spazio-temporale,
quale che sia, focalizzarsi su una specifica linea teorica. Sulla base di queste premesse, il
presente saggio si addentra nella tradizione della prosa letteraria realista dell’Ottocento
italiano e, all’interno di essa, specificamente nella teorizzazione verista e la sua applica-

E questo il caso anche dei lavori pitt monumentali in questa tradizione, quali per esempio, la Mimesis auer-
bachiana (1956) e i Saggi sul realismo di Gydrgy Lukdcs (1950), che si concentrano sulla tradizione occiden-
tale, oppure saggi piti recenti sul realismo scritti in ambito italiano quali FEDERICO BERTONI, Realismo e
letteratura. Una storia possibile, Torino, Einaudi, 2007.
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zione, per come ¢ stata portata avanti per oltre mezzo secolo da uno dei suoi capiscuola,
nonché riconosciuto maggior teorico,” Luigi Capuana (attivo nel periodo 1865-1915, anno
della sua scomparsa). Il saggio si articola in una prima pars destruens, nella quale si dimo-
stra come tanto la sofisticata teorizzazione dello scrittore,” quanto la critica dell’ultimo
secolo ad essa, debbano a tratti capitolare di fronte alla cripticita, anche terminologica,
adottata dalla riflessione capuaniana tarda. Si procede poi ad una pars construens, nella
quale siimpiegano alcune nozioni centrali attinte dai recenti studi di semiotica traduttiva
per cercare di fare ulteriore luce su queste zone d'ombra della esegesi capuaniana.

Nella prima sezione si ripercorrono le fasi salienti dello sviluppo della teoria capua-
niana, da un lato, e della critica moderna e contemporanea a tale teoria, al fine di son-
dare le zone meno esplorate all'intersezione delle due, per come sono state pil1 o me-
no esplicitamente evidenziate da una cospicua e autorevole porzione* della capuanistica
stessa. La sezione illustra come il progressivo allontanamento di Capuana dal determini-
smo materialista di dottrina zoliana’ corrisponda ad un ugualmente progressivo, seppure

La questione dell'importanza del Verga teorico, per quanto complessa, pud essere ridotta, ai fini di questa
discussione, alla considerazione, piuttosto canonica, dell’aspetto ‘quantitativo’ della scrittura non-narrativa
verghiana, che si limita, oltre alle lettere (dirette non solo, ma anche, a Capuana), a un paio di scritti — seppur
di seminale importanza: le prefazioni all’ Amante di Gramigna (1880) e ai Malavoglia (1881). Sufficit tale
considerazione a giustificare la preminenza, per lo meno quantitativa, della teoria capuaniana in questa sede.
Testi come Capuana primo critico dei contemporanei (1972), che apre gli Scritti critici di Ermanno Scuderi,
tessono senza riserve le lodi della precisione argomentativa del Capuana teorico, a nostro parere omettendo
— come si evincera dal seguito della nostra trattazione, e come altri critici hanno invece sottolineato — di di-
scutere i passaggi della teorizzazione capuaniana nei quali il naturalismo monolitico dei primi anni comincia
a presentare delle scalficture.

Tradizione che include almeno CARLO A. MADRIGNANT, Capuana e il naturalismo, Roma-Bari, Laterza,
1970, GIORGIO LUTL, Posizione e significato degli ‘Ismi’ contemporanei, in Luict CAPUANA, Gli ‘ismi’ con-
temporanei, Milano, Fabbri, 1973, pp. VII-XXVIII, ENRIcA ROSSETTI, Capuana e la teoria del romanzo
naturalista, Doc. Diss. McGill University 1975, PAoLA AZZOLINI, Nota introduttiva, in LU1GI CAPUANA,
Studi sulla letteratura contemporanea. Seconda serie, a cura di PaoLa AzzoLiNI, Napoli, Liguori, 1988,
pp- VII-XXXIX, RICCARDO SCRIVANO, Introduzione,in Lu1cI CAPUANA, Per [arte,a curadiR1ccarRDO
Scrivano, Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1994, pp. 5-16.

Ma che, come la critica recente ha mostrato, anche nella fase tradizionalmente considerata piu ortodossa —
1879-1889 — Capuana aveva gia significativamente problematizzato e personalizzato. Per quel che riguarda
questa problematizzazione si veda almeno DANIELE FIORETTY, 1] superamento del verismo in Capunana.
Da «Giacinta» a «Il marchese di Roccaverdinas, in Le forme del romanzo italiano e le letterature occi-
dentali dal Sette al Novecento, a cura di SiMoNA CosTA e MoNIca VENTURINI, Pisa, ETS, 2010, vol. 1,
Pp- 371-380. La personalizzazione della dottrina zoliana aveva significato, secondo molti critici, innanzitutto
una «spoliticizza[zione] del fenomeno artistico» che diventava solo un fatto di tecnica analitica e ripro-
duttiva (MADRIGNANT, Capuamz e il naturalismo, cit., p- 124, ma la tesi si ritrova in critici di impostazione
variamente marxista come GAETANO TROMBATORE, Riflessi letterari del Risorgimento in Sicilia, Palermo,
Manfredi, 1962 e GIAN PaoLo B1ASIN, Literary Diseases: Theme and Methaphor in the Italian Novel, Au-
stin, University of Texas Press, 1975, FRANCO MANAL, Impersonalita ¢ folklore nelle Paesane di Capuana,
in «Filologia Antica e Moderna», viII (1995), pp. 107-121, € pilt recenti come RiNo CoLuccELLO, Chal-
lenging the Mafia Mystique. Cosa Nostra from Legitimization to Denunciation, New York, Springer, 2016
e LARA MIcHELACCT, Capuana e il popolo: indagine sulla Sicilia, in «Griseldaonline», Xv1 (2016-2017),
pp- 7-19). Che questo sia oppure non sia il caso non ci ¢ dato discutere in questa sede. Altra differenzia-
zione cruciale ¢ quella del rarger, cioe delle classi sociali da rappresentare. Lo dice bene Valentina Fulginiti:
«[Capuana’s] notion of realism did differ from the artistic manner of his French counterpart on a number
of significant issues. For instance, in Per [zrte Capuana distanced himself from the French almost exclusive
preoccupation with the life of the lowest classes» (VALENTINA FULGINITL, “Il vocabolario e la strada”. Self-
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non lineare, allontanamento dall’idea di un ‘documento umano’ che debba/possa essere
zolianamente ri-prodotto dalla letteratura.

Per contro, quel che viene promosso sempre pit esplicitamente dallo scrittore con
landare dei decenni (soprattutto negli anni 80 e ’90) ¢ una crescente affermazione della
necessita — affinché la relativamente neonata prosa italiana moderna risulti letteratura
‘viva’ e le opere e i personaggi che produce ‘organismi viventi’ — di ‘ricreare’ tale docu-
mento umano, con l'aiuto, cruciale, non solo della riflessione positiva, ma anche di ‘fan-
tasia’ e ‘immaginazione’.® Ripercorrendo i momenti salienti sia della ricerca capuaniana
che della critica capuanista, si illustra come questo sforzo teorico — che si accompagna ad
una riflessione sulla natura stessa e i confini del reale — non sempre approdi ad una con-
vincente spiegazione di come la letteratura non sia riproduzione ‘fotografica’ ma invece
autentica ispirazione poetico-letteraria che consente di ‘ri-creare’ la realta. Si esamina co-
me, agli estremi di questo sforzo teorico, Capuana si spinga fino a coniare ed utilizzare
una serie di espressioni via via sempre piti criptiche (tra cui il latinismo spiraculum vitae
e lapertamente oscuro «scintilla creatrice della forma»7”) che non chiariscono del tutto
quest’ultimo nodo concettuale.’

Fare ulteriore chiarezza proprio su questo nodo ¢ l'obiettivo della seconda porzione
di questo contributo. Questa sezione prende le mosse dalla cursoria e apparentemente
solo metaforica menzione, da parte di Capuana medesimo (nel fondamentale saggio che
fa da prefazione all’altrettanto fondamentale collezione Gli ‘ismi’ contemporanei, 1898)
del tradurre le idee astratte della letteratura all'interno delle «form[e] viv[e]» dei perso-
naggi. Sfruttando questo pur circoscritto punto di contatto tra traduzione e teoria della
forma, si esaminano prima gli usi per cosi dire ‘propri’ — con Jakobson, interliguistici —
della nozione di traduzione nelle pagine capuaniane e la riflessione dei pochi critici che
se ne sono occupati, in particolare, e proprio in questa rivista, Valentina Fulginiti.” Da
essa si derivano nozioni importanti, prima fra tutte quella di un Capuana che, alla ricerca
impossibile dell'equivalenza traduttiva, approda, giocoforza, alla nozione di intraducibi-
lita, alla quale si vedra come egli tenti di rispondere con il concetto, piti volte ribadito nei
suoi scritti teorici, di una ‘sincera’ aderenza al vero.

Translation between Standard Italian and Regional Dialects in the Works of Salvatore Di Giacomo, Luigi
Capnana and Luigi Pirandello, Doc. Diss. University of Toronto, 2014, p. 195).

6 Terminologia questa molto ricorrente in Capuana, come si chiarira di seguito.

7 Luic1 CAPUANA, Gli ismi’ contemporanei: Verismo, simbolismo, idealismo ed altri saggi di critica letteraria
ed artistica, Catania, Giannotta, 1898, p. 8s.

8 E d'obbligo specificare subito come a questa riconosciuta fatica concettuale non corrisponda una svaluta-
zione dell’ultima produzione creativa capuaniana. Almeno da ANTONIO PALERMO, Per una rivalutagione
dell’ultimo Capuana, in Lillusione della realta: Studi su Luigi Capuana. Atti del convegno di Montreal 16-
18 marzo 1989, a cura di MARIO PICONE e ENRICA ROSSETTI, Roma, Salerno, 1990, pp. 297-316 (sul quale
si ritornera), infatti, si & messo in luce come tutta la produzione creativa dello scrittore successiva al pastiche
teorico di cui sopra sia in realta rilevante e interessante a prescindere da tali irrisolti quesiti concettuali.

9 VALENTINA FULGINITI, Inventare laltro. Forme di psendo-traduzione nella scrittura di Salvatore Di
Giacomo e Luigi Capuana, in «Ticontre. Teoria Testo Traduzione», 1 (2014), pp. 141-159.
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2 ‘REALISMO’, ‘REALTA’ E TEORIA LETTERARIA CAPUANIANA

Nonostante sia stato parzialmente recuperato negli ultimi decenni anche come nar-
ratore (non solo minore),"® Capuana rimane la figura centrale nella teorizzazione verista
italiana. Il suo impegno teorico si svolge non solo nelle sue sette collezioni critiche mag-
giori," ma anche attraverso una spiccata e crescente istanza metanarrativa che caratteriz-
za, seppure in grado variabile, tutta la sua opera.” Lo sforzo teorico dellautore puo esse-
re efficacemente compreso all’interno di quelle «battaglie veristiche» dell’Ottocento di
cui parla Marzot (1941), vale a dire del dibattito pro-anti realista dell’Ottocento italiano.
Sulla scorta dell’ «urlo d’indignazione»" provocato dalla circolazione dell’ Assommoir
(1877) prima e della Giacinta (1879) capuaniana poi, i detrattori del naturalismo europeo
e del Verismo italiano ne negano lo statuto propriamente artistico e, peggiorativamen-
te, lo associano — non senza palesi semplicismi — alle tecnicita e meccanicita del medium
allora emergente: la fotografia. All'interno del dibattito «il realismo ¢ fotografia» vs «il
Verismo non ¢ fotografia», come lo riassume efficacemente Giuseppe Sorbello,'* Ca-
puana, seppure assiduo frequentatore di entrambe le forme espressive (prosa narrativa e
fotografia), si sforza — almeno nei suoi scritti teorici — di dissociare I'una dall’altra. Egli

Ma ¢ opportuno sottolineare come continui a mancare, per esempio, un’edizione nazionale delle opere.
Luict CAPUANA, 1] teatro italiano contemporaneo. Saggi critici, Palermo, Pedone Lauriel, 1872, Studi sulla
letteratura contemporanea. Prima serie, Milano, Brigola, 1880, Studi sulla letteratura contemporanea. Secon-
da serie, Milano, Brigola, 1882, Per [arte [1885], a cura di RiccaARDO ScR1vaNo, Napoli, Edizioni Scienti-
fiche Italiane, 1994, Libri e teatro, Catania, Giannotta, 1892, Gli %smi’ contemporanei: Verismo, simbolismo,
idealismo ed altri saggi di critica letteraria ed artistica, cit., Cronache letterarie, Catania, Giannota, 1899.
Sulla componente metanarrativa capuaniana come elemento presente anche nel primo Capuana, e che tut-
tavia si intensifica negli anni ‘9o, si vedano almeno ANNAMARIA PAGLIARO, Aspetti tecnici e continuita
tematica ne “La Sfinge” di Luigi Capuana, in «Spunti e Ricerche», 1v-v (1988-1989), pp. 63-82, MANUELA
Fa1LL1, La volutta di creare, in Novelliere impenitente: Studi su Luigi Capuana, a cura di EMANUELA Sca-
RANO, Pisa, Nistri-Lischi, 1985, pp. 126-168, ROSALBA GALVAGNO, La donna ‘nervosa’e ‘moderna’ di Luigi
Capuana. Fasma e i “Profili di donne”’, in Capuana narratore e drammaturgo. Atti del convegno per il cen-
tenario della morte (Catania 11-12 dicembre 2015), a cura di DoRA MARCHESE, Catania, Fondazione Verga,
2015, pp. 73-82, GIORGIO FORNI, Anomalia e sperimentazione nei “Profili di donne” di Luigi Capuana,
in Capuana Narratore e Drammaturgo. Atti del convegno per il centenario della morte (Catania -12 di-
cembre 2015), a cura di DorA MARCHESE, Catania, Fondazione Verga, 2015, pp. 83-99, BRIAN ZUCCALA,
Theory, Practice and Social Conceptualization in Luigi Capuana’s Female Characters: Fiction and Gender,
Doc. Diss. Monash University, 2018. Le opere a pit1 alto contenuto metanarrativo sono riconosciutamente
11 decameroncino (1901) e il pitr esteso La volutta di creare (1911), entrambi disponibili in Luigr CAPUANA,
Racconti, a cura di ENR1cOo GHIDETTT, 3 voll., Roma, Salerno, 1973-1974, ma istanze metanarrative si ritro-
vano anche nella produzione fiabesca (per esempio nella meta-fiaba 11 raccontafiabe) e nella collezione di
saggi Spiritismo? (1884), su cui si tornera.

Luict CAPUANA, A Neera, in Giacinta e altri racconti, Firenze, Vallecchi, 1972, pp. 29-38, a p. 3s.
GIUSEPPE SORBELLO, Iconografie veriste. Percorsi tra immagine e scrittura in Verga, Capuana e Pirandello,
Napoli, Bonanno, 2012, pp. 129-163.

E importante tuttavia precisare come, invece, dalla sua ‘pratica’ narrativa emerga una visione della fotografia
come qualche cosa che travalica la semplice riproduzione. Su queste discrepanze tra teoria e prassi si veda
almeno SARAH HiLy, ‘I grande enigma del vero”. Photographic and literary realisms in late nineteenth-
century Italy, in «Spunti e Ricerche», X1x (2004), pp. 64-70, in cui la critica neozelandese mostra, col
supporto teorico del Barthes di Camera lucida, come, ben lungi dal risolvere 'enigma del reale, la fotografia
diventasse un ulteriore momento di articolazione di una realtd crescentemente frammentaria: «Photogra-
phy, apparently, was both completely objective and ‘scientific’ and at the same time a kind of modern magic,
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argomenta che «l’arte non sara mai la fotografia»'® perché Iarte — nessuna arte, nep-
pure quella con presunte ambizioni di obiettivitd — puo, né deve, catturare il reale con
quella che nel dibattito ottocentesco veniva percepita come la maggiore immediatezza
del mezzo fotografico.”

Particolarmente esemplificativo in questo senso risulta il denso scambio polemico
con Ugo Ojetti. In una lettera aperta intitolata La difesa di Empedocle, pubblicata dal
Nostro negli ‘Zsmi’, unitamente alla propria risposta, nel lungo saggio di apertura dal ti-
tolo Idealismo e cosmopolitismo,18 il critico lamentava proprio questa incapacita e questo
limite del naturalismo. Scrive Ojetti:

Ella [...] non vuol guardare che a riprodurre la vita; per noi l’arte ¢ una vita

by virtue of which a perfect image of the world could be fixed. In this sense, it had something in common
with hypnotism and spiritism as one of the ‘magic’ arts of the day» (p. 66). Comoy Fusaro propone una
disamina simile, ma in relazione specificamente a Capuana: “Capuana [...] condivideva senz’altro la conce-
zione oggettivante della fotografia come mera registrazione del reale” ; e tuttavia la sua pratica incorporava
la possibilita di catturare Pinvisibile ‘attraverso’ la fotografia, la quale avrebbe quindi, almeno nella prati-
ca, una caratteristica <<ultraverggente» € «supraveggente», orientata a cogliere il <<paradigma indiziario»
di ginzburghiana memoria che emergeva nella seconda meta del secolo. Da qui I'insistenza di Capuana nei
confronti della pratica delle fotografie ‘spiritiche’, incluse quelle, parodiche e famose, di «vari autoritratti
da finto-morto» (EDWIGE CoMmoY Fusaro, Capuana forografo, in «Arabeschi», X11 (2018), ma si veda
anche GIUSEPPE SORBELLO, Luigi Capuana: la fotografia e i fantasmi della scrittura, in Locchio forografi-
co: Naturalismo e Verismo, a cura di GIorRGI0 LONGO € PAoLO TORTONESE, Cuneo, Nerosubianco, 2014,
Pp- 90-106, € non si pud non associare I'intuizione capuaniana fotografia-morte al fondamentale, barthesia-
no, La camera chiara, 1980, pp. 16-17). Insomma, per Comoy Fusaro «la fotografia non era concepita come
arte, benché fosse praticata come tale. La produzione fotografica di Capuana, evidentemente autoriale, spe-
cialmente nei ritratti, costituisce un diniego pragmatico della sua concezione teorica» (Comoy Fusaro,
Capuana forografo, cit.). Mi pare che questa ‘aporia’, tra teoria e pratica fotografica, si allinei alle altre aporie
teoriche capuaniane che si andranno a investigare nel proseguo di questo articolo, di fatto corroborando la
validita della ricerca di un’altra via interpretativa — che nel nostro caso sara quella traduttologica.
CAPUANA, Studi sulla letteratura contemporanea. Seconda serie, cit., p. 129.

La natura a tratti semplicistica di questo dibattito ¢ piuttosto evidente per un osservatore moderno. E stato
infatti ampiamente argomentato nell’ultimo secolo come la stessa immagine fotografica risenta dell’adozio-
ne di un metalinguaggio — focalizzazione, luce, scelta dello scenario e della prospettiva — che di per sé im-
plica una rappresentazione convenzionale e, ipso facto, tutt’altro che in-mediata, della realta. E stato inoltre
sottolineato come il messaggio e il significato assunto dal prodotto fotografico vadano ben oltre la riprodu-
zione dell'originale, con la fotografia che se ne separa e diventa artefatto autonomo. Giova fare riferimento
per esempio, per via dello spazio che occupa in questa nostra discussione, all’'argomentazione di Lotman
secondo la quale 'immagine/rappresentazione visuale di un individuo pud essere oggetto di venerazione,
indifferenza, denigrazione, generando significati che per molti versi la allontanano dall'oggetto stesso a cui si
riferisce (JURTy M. LOTMAN, Universe of the Mind. A Semiotic Theory of Culture, London/New York, I.B.
Tauris Publishers, 2001, p. 54). Analogamente, ¢ significativo osservare come, parlando di fotografia, Peirce
— altro teorico al quale questo studio, come si vedr3, si appoggia — stabilisca non una relazione ‘iconica’ fra
oggetto e segno corrispondente, bensl una relazione di contiguita fisica, per cui il segno ¢ causa dell'oggetto.
La fotografia ¢ vista dunque come luce riflessa da un oggetto su di una lastra, quindi di per sé non ¢ una
riproduzione diretta dell'oggetto. Si veda ANDREA BERNARDELLI e EDUARDO GRILLO, Semiotica. Storia,
contesti e metodi, Roma, Carocci, 2014, p. 6o. Sulla particolarmente protratta reticenza di certa parte degli
intellettuali italiani alla fotografia come pratica artistica, basti qui rimandare almeno all’'introduzione (pp.
3-23) di SARAH HILL e GIULIANA MINGHELLI (a cura di), Stillness in Motion. Italy, Photography, and the
Meaning of Modernity, Toronto, University of Toronto Press, 2016.

CAPUANA, Gli ‘ismi’ contemporanei: Verismo, simbolismo, idealismo ed altri saggi di critica letteraria ed
artistica, cit., pp. 9-59.
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superiore, ¢ un eccesso di vitalita e di gioia cosciente [...]; a noi Iarte deve dare la
coscienza di un massimo di energia con un minimo di sforzo ma non nella no-
stra sensibilita soltanto ma anche nella nostra intelligenza e nella nostra volonta.
Questo, la natura e tanto meno I'imitazione della natura non ci sa dare.”

A questa accusa Capuana replica illustrando in cosa consistano i «tre o quattro equi-
voci»*° di Ojetti e degli aleri:

Quelle creature [...] io le chiamo persone vive [...] perché sono nello stesso
tempo esteriori e interiori; perche ogni loro parola, ogni loro atto rivela uno stato
d’anima — passione, calcolo, brutalita, sentimentalitdi — e non gia per indicare,
come segno algebrico, il tale [o] tal’altro principio psicologico che passa pel capo
dell’autore [...], i contadini dei Malavoglia e i signorotti dei Viceré [...] il Verga e
il De Roberto ce li hanno creati di sana pianta, con lungo lavorio d’osservazione e
d’immaginazione e non con semplice meccanismo fotografico [...].*

A proposito delle modalita con cui questi personaggi vengono ‘portati alla vita’, Ca-
puana chiarisce come immaginazione e fantasia,” unitamente all'osservazione e rifles-
sione dell’autore, siano le due facolta che consentono di definire il processo di rappre-
sentazione artistica della realta. Anche all'amico Cesareo Capuana dichiara di non essersi
affatto piegato alla logica della meccanica riproduzione del reale:

Io non credo, [...] di aver rinunziato alla immaginazione, o [...] alla fantasia.
Metter su, in piedi, vivo un qualunque personaggio ¢ opera di creazione, non di
semplice ... fotografia [...], e dico [il] mio [personaggio] perché I'ho creato io, di
sana pianta, con elementi della realta, si, ma non copiati meccanicamente.*

L’idea non di riprodurre, ma piuttosto di ricreare la natura-realta grazie a queste due
fondamentali facolta, che intervengono a coadiuvare la pur presente analisi positiva, ri-
corre frequentemente. Si tratta, in letteratura, di una realta differente, ma non per questo
meno vera o meno valida sul piano artistico:

l'arte riesce ad essere una natura pit elevata, piti purificata, idealizzata.**

[II Romanzo] [...] non vorrebbe far altro che cavar fuori creature vive da qua-
lunque materia; [...] con la stessa prodigalita della Natura, ma superiori a quelle
della Natura, perche non soggette alla schiaviti1 delle contingenze e alla fatalita del-
la morte. [...] Il Romanzo vorrebbe riprodurre non il meccanismo ma proprio la
funzione normale o anormale di quegli elementi cosi disparati, nel loro cuore, nella
loro mente e quindi nei loro atti e nella complicazione di questi.*

Ivi, p. 41.

1vi, p. 44.

1vi, pp. 45, 47-48. Corsivo dell’autore.

Rossetti mostra come i due concetti si combinino frequentemente nelle pagine capuaniane (ROSSETTI,
Capuana e la teoria del romanzo naturalista, cit., pp. 99-119), al punto da sovrapporsi: «la fantasia,
P'immaginazione [...] potrebbe anche darsi siano un’identica cosa» (CAPUANA, Per [arte [1885], cit., p. 45).
Luic1 SPoRTELLI (a cura di), Luigi Capuana a G.A. Cesareo (1882-1914). Carteggio inedito posseduto dal-
la Biblioteca Nazionale di Palermo, Palermo, Tipografia Valguarnera, 1950, pp. 67-68. Ma si veda anche
CaruaNa, Cronache letterarie, cit., p. 18.

CAPUANA, Gli smi’ contemporanei: Verismo, simbolismo, idealismo ed altri saggi di critica letteraria ed
artistica, cit., p. 48.

1vi, p. 71
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Servile imitazione della realta! Ecco una frase vuota di senso. Dal momento
che la realt passa nel mondo della rappresentazione artistica, ha gia perduto qual-
che cosa della sua natura materiale, e non ¢ pili precisamente quale puo vedersi
aprendo gli occhi; ¢ pitt elevata.*®

Non si immagini tuttavia che la critica capuanista non abbia colto questo aspetto.
Al contrario, da Darby Tench®” a Carlo Madrignani, i critici non hanno mancato di sot-
tolineare come, per Capuana «la realta illusoria che l'artista deve saper imporre [...] ha
Papparenza dell’altra realtd senza esserne la copia, ed anzi superi la natura attraverso una
ricercata naturalezza artificiale».*® Al punto che, come nota Riccardo Scrivano: «L’idea
dell'opera d’arte come organismo succedaneo e parallelo [e superiore] della realta ¢ forse
il pit1 alto punto che la riflessione critico-estetica di Capuana raggiunse».* Questo non
significa pero che tale intuizione, contenuta nelle pagine critiche, fosse anche convincen-
temente chiarita in quelle pagine. Il molto citato saggio Per [arte, che fa da introduzione
all'eponima collezione,*® e che viene spesso ricordato come il momento cruciale a partire
dal quale Capuana comincia sistematicamente a definire questa maniera di narrativizzare
il reale oltre la — presunta — meccanicita riproduttiva del documento umano,” ¢ anche
quello in cui l’articolazione concettuale di tale maniera risulta non sempre chiarissima.
E proprio in Per Larte, infatti, che Capuana usa la criptica espressione latineggiante e di
desanctisiana memoria «spiraculum vitae», che tentera poi con scarso successo di scio-
gliere, per esempio, negli ‘Zsmi’, spiegando, come «Quel materiale [letterario] disgregato
e sminuzzolato [dall’analisi positiva] dev’essere invaso dalla scintilla creatrice della forma
che agisce casualmente, inconsapevolmente, misteriosamente».>*

Questa oggettiva difficolta a sciogliere il nodo ultimo della sua teoria non sfugge a
molti critici contemporanei.

Come nota Paola Azzolini nell’ Introduzione alla Seconda Serie degli Studi sulla let-
teratura contemporanea:

[Nelle] posizioni pit tarde del Capuana [...] eredita del positivismo si illan-
guidisce in un credo piti generico o scompare affatto in un indeterminato empiri-
smo, che delle premesse desanctisiane conserva orrore per il sistema o la formula
e si lega soprattutto a quell’idea dell’arte/vita i cui contenuti estetici e operativi
restano sempre ardui da precisare.”

CAPUANA, Per [arte [188s], cit., p. 165. Fra le evidenze metaletterarie, invece, si pensi a quando nei Profili
di donne si parla dell’ Eva di Verga come di un organismo letterario superiore all'organismo femminile reale
(CaruaNa, Racconti, cit., vol. 1, p. 69).

Nota Tench: «Verismo aspires not to a mimetic reflection of reality, but rather to creating, by way of art, or
“form”, its quintessential counterpart, more Real than the Real itself>» (DARBY TENCH, The Real, the Ideal
and the True: Verismo’s bybrid origins, in «Roman Languages Annual», v (1994), pp. 299-306, p. 303).
MADRIGNANI, Capuana e il naturalismo, cit., pp. 120-121.

SCRIVANO, Introduzione, cit., p. 15.

CAPUANA, Per [arte [188s], cit., pp. 5-49.

Che, con qualche generalizzazione, si pud affermare predomini in Studi sulla letteratura contemporanea.
Prima serie, 1880, € Seconda serie, 1882.

CAPUANA, Gli smi’ contemporanei: Verismo, simbolismo, idealismo ed altri saggi di critica letteraria ed
artistica, cit., p. 8s.

Azz0LINI, Nota introduttiva, cit., p. IX.
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Lo stesso tipo di considerazioni si ritrova anche nell'introduzione (1973) di Luti a
Gli‘Ismi’** che considera I'esperienza teorica dell’ultimo Capuana «pit ricca di stimoli
positivi ma insieme pili confusa e contraddittoria [per] il lettore odierno»,* e non puo
fare a meno di constatarne i «risultati assai disorganici»*® e la sovrabbondante termino-
logia dal significato poco decifrabile:

Alcuni elementi del vecchio sistema si deformano [...] si piegano a nuove esi-
genze polemiche.

E riproposta la nozione di forma in una accezione ambigua, nella sua apparen-
te autonomia, nei confronti dello sperimentato binomio forma-contenuto. [...] La
costante hegeliana ha finito per prevalere, conducendo a formulazioni assai vaghe,
d’impronta addirittura misticheggiante [...]. L'accento si sposta ora sull'immagina-
zione creatrice come fattore determinante per cui tutte le forme artistiche sono da
ammirare, da qualsiasi parte del mondo provengano, purché sia salvo il principio
del soffio vitale.’”

Per evitare un’eccessiva proliferazione di occorrenze, basti concludere questa carrel-
lata sottolineando come anche l'autore emblematico per quel che riguarda il recupero
dell'ultimo Capuana critico, il citato Palermo di Per una rivalutazione dell’ultimo Ca-
puana (1990), mentre argomenta efficacemente che «la produzione [critica] dell’ultimo
Capuana costituisce un notevole problema tuttora irrisolto e non gia una sopravvivenza
superflua» ** risulta invece meno efficace quando tenta di decifrarne i nodi concettuali.
Palermo nota come alla presunta oggettivita del ‘documento umano’ come punto car-
dine dell'opera d’arte, Capuana progressivamente sembri sostituire la nozione di «since-
ritd»>? tanto dell’artista quanto dell'opera d’arte come metro valutativo della qualita di
un prodotto letterario. Non vi ¢ perd, né da parte di Palermo né da parte di Capuana,
una vera e propria formulazione teorica di tale nozione. Al netto di questa inspiegabi-
le impenetrabilita, dunque, che neppure I'introduzione della nuova categoria valoriale
riesce a chiarire, quel che rimane — concludono i critici — di solido e convincente anche
nel Capuana tardo ¢ il fatto tecnico e metodologico. Scrive Luti: «Resiste soltanto, e
saldamente, il criterio dell'impersonalita»,*® sul quale si ritornera nella seconda parte.
Non aiuta a chiarire definitivamente e ‘tecnicamente’ questo passaggio neppure 'impie-
go crescente da parte di Capuana (almeno dal saggio Spiritismo?, 1884, in poi, che era
perd gia stato anticipato nelle pagine del giovanile Diario Spiritico, del 1870 ma pubbli-
cato solo postumo, nel 1916) di teorie spiritualiste e sonnamboliche che, per quanto siano
affascinanti testimonianze della lungimiranza e internazionalita culturale dello scrittore,

LuTi, Posizione e significato degli ‘Ismi’ contemporane, cit., pp. VII-XXVIIL

Ivi, p. VIIL

Tvi, p. IX.

Tvi, pp. XVII-XVIIL Questo giudizio viene confermato da Madrignani, per il quale «Negli anni successivial
’90 [...] Capuana [...] non riuscird ad elaborare nessun ‘sistema’ di pensiero migliore di quello naturalistico»
(MADRIGNANTI, Capuana e il naturalismo, cit., p. 248).

PALERMO, Per una rivalutazione dell’ultimo Capuana, cit., p. 316.

Ivi, pp. 304-312. Secondo Palermo questo uso culmina nelle Cronache letterarie (1899).

LuTy, Posizione e significato degli ‘Ismi’ contemporanei, cit., p. XIX.
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lasciano pero il momento dell’ispirazione poetica avvolto «nelle misteriose oscurita del-
I'incoscienza»,*' le quali rendono per definizione indefinibile e impenetrabile il processo
attraverso il quale I'idea-concetto riesce a diventare forma letteraria ‘vivente’.

Questo filone occultista della produzione capuaniana ¢, al contrario, molto utile per
chiarire in che cosa consista, per I'autore, la realta, e quali debbano considerarsene i limiti.
La critica recente, che ha riportato alla luce I'interesse di Capuana per I'occulto, ha anche
sottolineato come si trattasse di un interesse tutt’altro che episodico e, per contro, pro-
fondamente epistemologico. Testi di saggistica come Spiritismo? (1884) e Mondo occulro
(1896)** hanno I'intento complessivo di difendere la legittimita di considerare I'invisibile
e 'immateriale, non del tutto o non ancora conoscibili attraverso il positivismo scienti-
fico e/o la ragione positiva, come parte integrante, dunque trattabile con mezzi letterari
naturalisti e veristi, della realtd. Scopo della letteratura ¢ quello di rappresentare tutta la
realtd, la realta intera, che include sempre pit definitivamente — scompare in Mondo oc-
culto il punto interrogativo che compariva nel saggio uscito dodici anni prima — anche
cio che ¢ irriducibile alla scienza e alla cultura positivista che su quel pensiero scientifico si
fonda. Questi saggi hanno lo scopo di argomentare in favore della ‘legittimita’ dell'occul-
to come fopos culturale presso quegli intellettuali, non solo ma anche litterati, che, come
Pirandello e Salvatore Farina al quale Spiritismo? ¢ dedicato, se ne tenevano sospettosa-
mente alla larga. E questo scivolamento della formulazione capuaniana di realta (e cultu-
ra) verso gli spazi misteriosi dell'occulto, dello spiritista/spirituale e dell’ultramondano
a consentire di accostare la sua teorizzazione a isotopi di realtd che poggiano su un im-
pianto semiologico orientato verso il pragmatismo di Peirce, i formalisti russi e Michail
Bachtin, quali, per esempio, quello lotmaniano della seconda meta del Novecento.

Appunto in uno dei suoi ultimi saggi Lotman riprende due aspetti tradizionali del-
la definizione di reale in relazione al concetto di cultura: da un lato, la realta come serie
di fenomeni sensibili e condivisi, pienamente riconosciuti nel substrato culturale di un
contesto sociale, e dall’altro, quell’ulteriore porzione della realta in senso ‘noumenico’,
della «cosa in sé» (der Ding and sich), per cui la realtd non esperibile dai sensi, e solo
percepibile attraverso il ragionamento — quindi concepibile ma non ‘tangibile’ — ¢ «uno
spazio che si trova fatalmente al di Ia dei confini della cultura».* Questa definizione
di realta-cultura — e, sulla medesima falsariga, I'estensione dell’idea di testo alla dimen-
sione non puramente e immediatamente linguistica in Lotman e nella scuola di Tartu,
che si riprendera variamente sotto — possono favorire un originale accostamento erme-
neutico alla definizione del rapporto arte/realta per come ¢ inteso da Capuana. Infacti, il
semiotico estone arriva a formulare, lungo questo filone, posizioni compatibili con quel-
le capuaniane nel momento in cui cerca di superare i limiti fra realta culturale (detto con

—

Luicr CAPUANA, Spiritismo?, Catania, Giannotta, 1884, pp. 216-217. Si vedano sull'argomento almeno
VALERIA GIANNETTL, Capuana e lo spiritismo: Lanticamera della scrittura, in «Lettere italiane», XLvI11/2
(1996), pp. 268-285, FaBR1Z10 FONI, Lo scrittore e/é il medium: Appunti su Capuana spiritista, in «Atti
della Accademia roveretana degli Agiati. A», CCLVI1/7 (2007), pp. 397-416 oltre che SIMONA CIGLIANA, [n-
troduzione, in Luict CAPUANA, Mondo occulto, a cura di SimoNa CIGLIANA, Catania, Edizioni del Prisma,
1995, PP- 9-53.

42 Riediti in anni recenti da Simona Cigliana (CAPUANA, Mondo occulto, cit.).

43 JUR) M. LOTMAN, La cultura e Uesplosione. Prevedibilita e imprevedibilita, Milano, Feltrinelli, 1993, p. 38.
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Capuana, esperienziale) ed extraculturale (detto con Capuana, extrasensibile). Al punto
che, come precisa Laura Gherlone, sarebbe appropriato intendere il concetto lotmania-
no di cultura, in termini semiotici, in maniera pit1 estesa: come qualcosa che «si avvicina
pit alla soglia dell'inconoscibile perché [...] ¢ [...] pensiero pin il suo corpo dilingue, rela-
zioni, traduzioni imperfette che, insieme, sono in grado di cogliere 'unita profonda della
contraddizione del reale».** E essenziale notare come in questa definizione anche la no-
zione di traduzione rientri fra le strategie di composizione e codifica del reale, e come essa
sia alla base degli oderni modelli traduttivi quali forme di mediazione interculturale.*

Su queste basi, appare plausibile trasferire la nozione di ‘traduzione imperfetta’ at-
traverso la quale il soggetto pensa un reale sospeso tra il visibile e il conoscibile (e cultural-
mente assimilato/accettato) e I'inconnu, all’indagine epistemologico-estetico-letteraria di
Capuana, per come ¢ stata articolata fino a qui. Essa infatti gravita attorno a un soggetto
che imperfettamente e, in parte, inconsapevolmente volge in forma artistica un reale so-
speso tra percezione e sensazione, tra materiale e spirituale, tra culturale e paranormale. Si
incomincia allora a intravvedere, seppur ancora in maniera embrionale, una possibile via
per illustrare ulteriormente e con maggiore puntualita il nesso — in Capuana — tra real-
ta, percezione (artistica) e (ri)creazione dell'opera darte. Tale via sembra potenzialmente
utile sia per riformulare quegli aspetti, illustrati sopra, sui quali le sue pagine critiche
sono piuttosto esaustive, sia per meglio esplicitare quelle del suo maturo «realismo del-
P'anima»*° che, al contrario, come abbiamo visto, poggia sui concetti piuttosto oscuri di
«sincerita», «spiraculum vitae» e divina «scintilla creatrice».

Associare la realta ‘ri-creata’ capuaniana a quella della ‘traduzione imperfetta’ di una
realta duplice di ascendenza lotmaniana (e viceversa) ¢ in realtd un’operazione esegetica
meno azzardata e arbitraria di quel che possa a prima vista apparire. A supportare tale as-
sociazione vi ¢ infatti un passaggio, nella riflessione dello scrittore mineolo, a cui secondo
noinon ¢ stata data la necessaria rilevanza, forse perché si presta facilmente ad essere letto
come nulla pitt di una metafora in ultima analisi elusiva almeno tanto quanto le sopraci-
tate espressioni. Nella prefazione agli ‘Ismi contemporanei (1898) Capuana usa, almeno in
una istanza,*” una terminologia di impianto traduttologico, quando parla della «manie-
ra in cui la mano dell’artista si & malaccortamente arrestata nel tradurre (corsivo nostro)
in forma viva il vivo concetto della immaginazione».** Proprio a partire da questa pur
estemporanea menzione, l'unica tra le migliaia di pagine di critica capuaniana che non si

LAURA GHERLONE, Dopo la semiosfera, con saggi inediti di Jurij M. Lotman, Milano/Udine, Mimesis,
2014, p. 82.

Si vedano, al riguardo, ALEKSANDAR LUDSKANOV, Un approccio semiotico alla traduzione. Dalla pro-
spettiva informatica alla scienza traduttiva, a cura di BRUNo OsiMo, trad. da VANESSA ALBERTOCCHI
et al., Milano, Hoepli, 2008 e VITTORIA PRENCIPE, Traduzione come doppia comunicazione. Un modello
Senso<> Testo per una teoria linguistica della traduzione, Milano, Franco Angeli, 2012.

Prendiamo a prestito la fortunata espressione di SERGI10 GILARDINO, Capuana e Bourget: 1l realismo del-
lanima, in Lillusione della realta: Studi su Luigi Capuana. Atti del convegno di Montreal 16-18 marzo 1989,
a cura di MARIO PI1CONE ¢ ENRICA ROSSETTI, Roma, Salerno, 1990, pp. 135-184.

La verifica ¢ stata fatta utilizzando Putile http://intratext.com/, in maniera difficilmente riproducibile in
questa nota ma facilmente replicabile.

CAPUANA, Gli ‘ismi’ contemporanei: Verismo, simbolismo, idealismo ed altri saggi di critica letteraria ed
artistica, cit., p. 141
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riferisca alla traduzione come operazione di resa interlinguistica di una porzione di testo
letterario, ci proponiamo, nella seconda parte di questo studio, di dimostrare come alcu-
ne nozioni chiave, non solo lotmaniane, degli studi di semiotica della traduzione possano
fornire un’efficace chiave interpretativa della poetica tarda di Capuana.

3 TRA TEORIA CAPUANIANA E SEMIOTICA TRADUTTIVA: VE-
RISMO E TRADUZIONE INTERSEMIOTICA

Una corrispondenza piti organica tra il concetto di traduzione espresso da Capua-
na e gli studi di semiotica traduttiva puo essere tracciata a partire dal binomio classico,
coniato da Lawrence Venuti, di «addomesticamento» (domesticization) vs «estrania-
mento» (foreignization). Il primo termine ¢ improntato sul principio, intrinsecamente
arbitrario, della ‘scorrevolezza’, ed ¢ da un lato spesso oggetto — nella teoria moderna — di
accostamenti a concetti negativi quali quello di «violenza etnocentrica»*’ e «riduzione
conservativa del testo straniero»,’® ma, dall’altro, viene talora rivalutato come risposta
polemica ad una riduzione e un impoverimento del canone letterario straniero da par-
te dell’élite intellettuale di qualsivoglia nazione. Il secondo termine, «estraniamento»
(foreignization), viene definito dal critico come «utilizzo, nella traduzione, di materiali
linguistici e culturali non familiari o marginali», e assume, secondo Venuti, rilevanza as-
siologica particolarmente nei periodi di rottura con i canoni estetici precostituiti, come
accaduto ad esempio per le avanguardie.

Una definizione non dissimile, ma pili orientata alla ricezione del testo, ¢ quella for-
mulata da Gideon Toury, il quale oppone al binomio «addomesticamento/straniamento>,
— ma senza associarvi giudizi di valore — rispettivamente i termini di «accettabilita» e
«adeguatezza». Definendo l'accettabilita, Toury spiega come, una volta imposti dalla
cultura ricevente una serie di parametri traduttivi, non sara agevole, per il traduttore,
liberarsi da quei condizionamenti e produrre un testo autonomo — pits orientato all’ade-
guatezza — se non attraverso un notevole sforzo di revisione «ingenua» (‘naive’ nell'ori-
ginale) dei parametri medesimi. Al contrario, «l'adeguatezza» di una traduzione rispon-
de a una ricostruzione della «rete di relazioni» dal testo di partenza a quello di arrivo.”
Un ulteriore passo in avanti in questo dibattito fra le due strategie che si sono contese in
momenti diversi, seppure con terminologie parallele, il campo della storia della tradutto-
logia, viene offerto da Peeter Torop, il quale ritiene, con Toury, che sia «Iadeguatezza»
il principale obiettivo della traduzione, quale modo per liberarsi dal rischio di una «neu-
tralizzazione culturale», ma, al contempo, non esclude la presenza, per ciascun dato te-
sto, di pil1 varianti egualmente significative di traduzione «adeguata». E evidente come
queste due fondamentali categorie traduttologiche, comunque vengano lessicalizzate e
indipendentemente da quali posizioni siano state sostenute dai vari studiosi, si basino sul

LAwWRENCE VENUTI, Linvisibilita del traduttore: una storia della traduzione, Roma, Armando Editore,
1999, p. 96.

1vi, p. 263.

GipeoN TouRy, Descriptive Translation Studies and Beyond, Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins
Publishing Company, 1995, pp. 71 e 168. Traduzioni nostre.
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sotteso principio, altrettanto storicamente centrale negli studi di traduttologia, di equi-
valenza tra sistemi linguistici.’* A questa si lega, ex negativo, quello altrettanto cruciale
dell'intraducibilita,” la quale secondo Giovanni Dotoli, comporta la scelta di nuove stra-
de comunicative, per cui «la lingua di arrivo ¢ diventata lingua di nuove partenze», ed ¢
dunque in fondo, da una prospettiva capuaniana che tornera utile nella seconda porzione
di questo saggio, latamente ‘ri-creazionista’.>*

Riguardo al principio di equivalenza, occorre precisare, d’altro canto, come ne siano
state individuate forme diverse, che non fanno che accentuarne la sostanziale inotteni-
bilita, almeno in una cosidetta forma pura: alla nozione di pura simmetria di forma e
contenuto tra testo originale e testo tradotto si oppone la nozione di equivalenza dina-
mica, proposta da Nida.” Prendendo ad esempio le traduzioni moderne della Bibbia, il
linguista americano vede la traduzione come resa della cultura di partenza nell'equivalen-
te funzione culturale della cultura d’arrivo. Tuttavia, la variabilita delle inferenze attuate
dal destinatario del messaggio originale deve ripercuotersi nella variabilita delle inferenze
del destinatario del testo tradotto. Per esempio, allo scetticismo del lettore della Bibbia
in lingua originale deve idealmente corrispondere, secondo Nida, la stessa dose di scetti-
cismo nel lettore della Bibbia in qualunque sua possibile traduzione, risultato — eviden-
temente — non sempre raggiungibile. Tale resa dinamica incontra perd ostacoli transcul-
turali e persino etici. Riferendosi proprio alla Bibbia, Homi Bhabha discute la necessita
di rivedere radicalmente il discorso sulla correttezza filologica di una traduzione quando
ipotizza, polemicamente, la necessita di una Bibbia ‘vegetariana’ che tenga in considera-
zione quelle popolazioni hindu che rifuggono ogni sorta di sacrificio animale, un topos
che ricorre di frequente nei testi sacri ebraico-cristiani e che, anzi, ne costituisce uno dei
fuleri dogmatici.® Per quanto su un piano storico geografico differente, I'implicazione
post-coloniale di queste riflessioni trova una notevole affinita con il ruolo decentrato e
‘colonizzato™” che la cultura meridionale italiana rivestiva rispetto ai centri di cultura
e di lingua letteraria canonici centro-settentrionali, e quindi — seppure questo aspetto
non possa essere al centro di questa trattazione — andra tenuto presente come nozione di
fondo, quando si pensi ad un Capuana ‘informante nativo’ fanoniano, «povero isolano
mezzo-sofisticato»** che in molti casi si trova a decodificare — a ‘tradurre’, appunto, co-
me vedremo - la ‘colonizzata’, misteriosa cultura rurale siciliana nel linguaggio borghese,
dunque a beneficio dei «ghiotti [...] lettori borghesi del continente».>

Per una succinta disamina del quale si veda per esempio SUSAN BASSNETT, Translation Studies, New York,
Routledge, 2002, pp. 30-36.

Si veda, per esempio, ivi, pp. 37-42.

G1ovaNNI DoToLi, Nuove frontiere della traduzione, in Traduttori e traduzioni, a cura di CRISTINA
VALLINI, ANNA DE MEO e VALERIA CARUSO, Napoli, Liguori, 2011, pp. 27-40, p. 29.

Siveda PRENCIPE, Traduzione come doppia comunicazgione, cit., pp. 162-170.

Howmi K. BHABHA, Signs Taken for Wonders: Questions of Ambivalence and Authority under a Tree outside
Delbi, May 1817, in «Critical Enquiry>, X11/1 (1985), pp. 144-165, p. 159.

ANTONIO GRAMSCI, La Questione Meridionale, Roma, Editori Riuniti, 1966, p. 73.

Luict CAPUANA, Lisola del sole [1898], Verona, Edizioni del Paniere, 1988, p. 26.

BRIAN ZuccALa, “Certe volte, io mi vergogno di essere siciliano”. Spunti per una (vi)lettura postcoloniale de
1l benefattore di Luigi Capuana, in «Italian Studies in Southern Africa», xxx1/2 (2018), pp. 52-94, p. 6L
Su questo aspetto della decodifica, capuaniana e non solo, della ‘periferia’ a beneficio del ‘centro’, si vedano,
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L’impossibilita di stabilire un’equivalenza esatta — cio¢ a tutti i livelli di analisi di un
dato testo — fra originale e traduzione, principio che appare sostanzialmente acquisito
della traduttologia moderna, ¢ un tema sentito, ma tutt’altro che pacificamente assimi-
lato, dagli autori non solo italiani e non solo ‘veristi’ del primo e secondo Ottocento,
prima ancora che dai teorici. In ambito ottocentesco italiano, prima di Capuana, a cui
arriveremo, anche un suo idolo giovanile, Ugo Foscolo, che era a sua volta, come Capua-
na, traduttore, si era posto la medesima questione. Nella celeberrima introduzione alla
sua versione di 4 Sentimental Journey di Sterne, Foscolo invita i propri lettori a non de-
sistere dalla lettura della sua versione, a dispetto delle complessita e bizzarrie stilistiche
dell'autore inglese — con il quale, tiene pero a precisare, condivide parte del biasimo. Con
questa captatio benevolentiae, Foscolo dimostra 'intento, nella veste di traduttore, di per-
seguire un principio di adeguatezza, ossia di proporre una traduzione ‘estraniante’ anche
a scapito della pura leggibilita e scorrevolezza, una scelta questa piuttosto controcorren-
te per I’epocal.(’O All'estremo opposto dell’Europa, invece, uno dei pionieri del realismo
letterario russo, Nikolaj Gogol’, prendeva posizioni diametralmente opposte, diremmo
‘addomesticanti’ e orientate alla scorrevolezza del testo nella lingua e cultura ricevent.
In una lettera a M.A. Maksimov, Gogol’ lo metteva in guardia contro i pericoli di una
traduzione che si attenesse puntualmente all'originale a scapito della leggibilita nella lin-
gua di arrivo. Egli sostiene come «nel tradurre [si debba] [...] pitt che mai attenersi al
senso e meno che mai alle parole, per quanto tentatrici siano quest'ultime». A questo
fine, Gogol’ raccomanda all’amico di liberarsi «della struttura e della costruzione della

frase dell’altra lingua».61

Anche Capuana prende parte al dibattito sull’efficacia traduttiva, allinterno del qua-
le, come spiega Fulginiti, tende ad allinearsi a quella che abbiamo definito la posizione
‘addomesticante’, e a «respinge[re] I'idea della traduzione etnica ed esotizzante, per pro-
porre un’idea di equivalenza traduttiva» ®* quale obiettivo del traduttore. Parlando della
traduzione francese de  Malavoglia di Edouard Rod, Capuana sottolinea come la non
traducibilita, in termini di una soddifacente equivalenza, di alcuni passaggi del capola-
voro verghiano sia in realta un indizio certo dell’unicita letteraria dell'originale: le unicita
del testo originario — quando sono veramente e qualitativamente tali — sono inattaccabili
da parte del traduttore. Scrive Capuana:

II Rod ha compiuto un miracolo di lucidazione del testo italiano, sorpren-
dente per fedelta ed esattezza; ma il lavoro del Verga non ha avuto perd successo
presso i lettori francesi, e non poteva averne soggiungo io. La personalita del suo
stile, il carattere speciale di esso nella traduzione era sparito; il traduttore era riu-

per brevitd, almeno ANITA VIRGA, Subalternita siciliana nella scrittura di Luigi Capuana e Giovanni Verga,
Firenze, Firenze University Press, 2017 ¢ il Capuana medesimo di Lisola del sole (1898, ora 1988).

Uco Foscovro, Didimo Chierico a’ lettori salute, in LORENZO STERNE, 1] viaggio sentimentale, Firenze,
Le Monnier, 1855, pp. 15-16, p. Is.

Nixoray Gogor’, Il diario di un pazzo, il naso, trad. da CLAUDIA ZONGHETTI, Torino, Einaudi, 2001,
P- xxxvii.

62 FULGINITL, Tnventare [ altro, cit., p. 154.
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scito a diventare traditore per la evidentissima buona intenzione di non tradire
l’originale.63

D’altronde, gia in una lettera a De Roberto del s novembre 1888 (dieci anni prima di
‘Ismi’), Capuana lamentava il fatto che il Rod avesse affidato alla moglie la traduzione
dei Malavoglia e delle proprie novelle, sacrificando con cio la ‘spontaneita’ del francese
in nome dell’originale.64 Mentre suggerisce, dunque, che si persegua la ricerca dell’equi-
valenza, Capuana lamenta al contempo il fatto che proprio la scelta del traduttore di
riproporre le peculiarita stilistiche dell'originale nella traduzione, paradossalmente, sia
stato il motivo del travisamento di quel rapporto intrinseco fra forma e contenuto che
sta alla base tanto del testo verghiano — «con la sua capacita di tradurre in pura e com-
piuta forma artistica lo spirito di un luogo [...] e del suo tipo umano» — quanto della
poetica capuaniana.® In altre parole, & in questo frangente che la maniera in cui Capua-
na intende la traduzione (interlinguistica) incontra la sua concezione complessiva della
letteratura: il nesso organico inscindibile e pressoché inottenibile fra forma e contenuto
postulato da Capuana — che anche per i veri capolavori ¢ impossibile da spiegare appieno
in quanto ¢ un guid che si impossessa misteriosamente dell’artista solo per un attimo,
perché egli lo catturi su carta — emerge anche nella sua concezione di traduzione come
ricerca di un’equivalenza che, per i veri capolavori, ¢ impossibile da realizzare.®®

Su queste premesse, ¢ possibile accostare numerosi aspetti della teoria e poetica di
Capuana con gli strumenti critici della traduttologia. Per sviluppare tale formulazione
occorre ripartire dalla cursoria affermazione capuaniana sopracitata — sulla necessita, in
arte, di ‘tradurre in forma viva il vivo concetto della immaginazione’ — e ipotizzare che
essa non valga soltanto come latineggiante metafora generica ma che possa invece essere
utilizzata, pit1 letteralmente e tecnicamente, per indicare la trasposizione di un dato con-
tenuto da un sistema di significazione — rappresentato dall'ambiente umano e da quello
naturale (e soprannaturale) — in un altro, costituito dal linguaggio (letterario). Questo
tipo di interpretazione deliberatamente ‘letterale’, corroborata dalle consonanze eviden-
ziate sopra, consente di spostare il dibattito sull'esegesi della teoria capuaniana all’interno
del dominio di quel che lo Jakobson di Aspetti linguistici della traduzione (1959),” defi-
nisce «traduzione intersemiotica», ovvero «[I’]interpretazione dei segni linguistici per
mezzo di sistemi di segni non linguistici» o piti precisamente in questo caso, trattandosi
di un sistema non-verbale — la realtd — tradotto in un sistema verbale, traduzione interse-

CAPUANA, Gli smi’ contemporanei: Verismo, simbolismo, idealismo ed altri saggi di critica letteraria ed
artistica, cit., p. 1s.

Si ringrazia una/o dei revisori del presente articolo per questa preziosa segnalazione.

FULGINITL, [nventare [ altro, cit., p. 154.

Persino I'idea di creativitd quale traduzione, ricreazione della natura, ispirata dalla poetica idealista di De
Sanctis, Goethe o Vico, vede la traduzione esclusivamente quale metafora, immagine astratta e puramente
evocativa.

ROMAN JAKOBSON, Aspetti linguistici della traduzione, in Saggi di linguistica generale, a cura di Luict
HE1LMANN, Milano, Feltrinelli, 2008, p. 57. E importante rilevare come le teorie di Jakobson siano tuttora
un passaggio obbligato in numerosi studi, anche recenti, di semiotica. Si vedano, fra gli altri, BERNARDELLI
e GRILLO, Semiotica, cit., pp. 12-24; DANIELA PANOSETTI, Semiotica del testo letterario, teoria e analisi,
Roma, Carocdi, 2015, pp. 84-85; PRENCIPE, Traduzione come doppia comunicazione, cit., pp. 29-30.
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miotica in direzione oppostal.(’8 Non si dimentichi che, come spiega Judith Davies, «per
Capuana una parola non ¢ principalmente un segno, ¢ solamente un segno: esiste solo in
funzione dell'oggetto che designa».®® Sembra quindi appropriato suggerire che Iartista
(naturalista) capuaniano, compia una operazione di «decoding>» e «recoding>7° del rea-
le, ovvero di ‘analisi’ dei segni offerti della realta (concreta o astratta che sia) percepita e/o
pensata, la quale ¢ seguita da un transfer che si compie all'interno della sensibilita e della
mente del lettore e traduttore del reale (Iartista), seguito infine da un «7e-structuring>,
che avviene secondo le norme del sistema semiotico di arrivo (italiano letterario). Be-
ninteso, sostenere come si sta facendo qui che la realta sia un ‘sistema’ di segni non signi-
fica incoraggiare un approccio ‘metafisico’ che sarebbe evidentemente incompatibile con
Papproccio in fondo sempre ‘materialista’ di Capuana: si tratta nello specifico, di sostene-
re, con Capuana, che la datita della realta sia decifrabile dall’artista come sistema di segni,
ossia di indicazioni, di indizi”' pit1 0 meno esplicitamente rivelatori dei meccanismi, delle
consonanze interne, del «segreto processo della natura».”

Una volta stabilito questo nesso logico fra la teoria capuaniana e la traduttologia in
direzione non oscuramente ‘ri-creazionista’, emergono con maggior forza le consonanze
tra moderne questioni di traduttologia e le complessita teoriche con le quali la riflessione
di Capuana si confronta da oltre quattro decenni. L'esempio migliore e pit1 calzante ¢
legato al concetto di impersonalita. La questione, o metodo, o effetto dell'impersonalita
(come ¢ stata definita da capuanisti diversi nell’'ultimo secolo)”’ ¢, come abbiamo visto,
la sola costante della riflessione di Capuana, e dei veristi in generale, che si mantenga
sostanzialmente invariata e sempre convincente. E Verga che ne cattura l'essenza nella
famosa prefazione all’ Amante di Gramigna (1880) dove spiega:

[Quando nel romanzo] I'affinita e la coesione di ogni sua parte sara cosi com-
pleta, che il processo della creazione rimarra un mistero, come lo svolgersi delle
passioni umane, e che 'armonia delle sue forme sara cosi perfetta, la sincerita della
sua realta cosi evidente, il suo modo e la sua ragione di essere cosi necessarie, che
la mano dell’artista rimarra assolutamente invisibile, [...] [lopera] avra I'impron-
ta dellavvenimento reale, l'opera d’arte sembrera essersi farta da sé, aver matura-
to ed esser sorta spontanea, come un fatto naturale, senza serbare alcun punto di
contatto col suo autore.”*

Occore perd precisare come Jakobson tenda a stabilire una superiorita gerarchica dei sistemi di significazio-
ne linguistici su quelli extralinguistici, che la semiotica successiva, da Barthes e Greimas in poi, ha in pitt
occasioni smentito e superato. Tale gerarchia potrebbe giustificare la formulazione unilaterale di Jakobson
(da non verbale a verbale).

JupitH Davies, The Realism of Luigi Capuana. Theory and Practice in the Development of Late
Nineteenth-century Italian Narrative, London, MHR A, 1979, p. 119; traduzione nostra.

BASSNETT, Translation Studies, cit., p. 23.

Giova rimandare ancora al menzionato paradigma indiziario di Ginzburg (1979) ma anche, per una sua
applicazione capuaniana, a Epwice Comoy Fusaro, Forme e figure dellalterita. Studi su De Amicis,
Capuana e Camillo Boito, Ravenna, Longo, 2009, p. 83.

CAPUANA, Per larte [188s], cit., p. 36.

La pit diffusa e specifica trattazione del concetto di impersonalita come viene teorizzato da Capuana rimane
probabilmente quella di ENR1cA ROSSETTI, Capuana e limpersonalita, in « Quaderni d’italianistica», 11/1
(1981), pp. 78-88.

GIOVANNI VERGA, Vita dei Campi, Milano, Treves, 1881, pp. 157-158.
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Verga e Capuana non sostengono certo che I'autore non debba essere presente all’in-
terno della propria opera (che ¢ inconcepibile) ma al contrario che il suo lavoro di amal-
gama e fusione di forma e contenuto, vale a dire di traduzione intersemiotica del reale
all'interno del sistema semiotico della lingua letteraria, debba essere cosi raffinato da da-
re almeno un’organica impressione di naturalezza, facendo in modo che le emozioni delle
pagine di finzione raggiungano il lettore senza che questi avverta la presenza della mano
autoriale. In altre parole, la narrazione impersonale si raggiunge quando l'autore pervie-
ne ad uno starus di percepita (dal lettore) invisibilita. Nell'ambito del ripensamento della
teoria capuaniana che stiamo operando qui, questa dell’invisibilita autoriale appare come
un’ulteriore consonanza potenziale fra la poetica capuaniana e la teoria della traduzione
in generale, e a due nozioni in particolare. Da un lato si nota come I'impersonalita nella
rappresentazione del reale sia accostabile al concetto di economia semiotica, per la qua-
le «a parita di condizioni, I'interpretazione da preferire ¢ quella che richiede un minor
sforzo di ‘immaginazione’, o quello che chiama in causa un minor numero di condizio-
ni aggiuntive date le informazioni estratte dal contesto».” In definitiva, I'impersonalita
viene a coincidere non con una riduzione del cosiddetto «abito interpretativo» ad un
presunto significato letterale, bensi si propone il minor sforzo di coinvolgimento ‘sog-
gettivo’, idiosincratico possibile. Qui occorre tuttavia fare una importante distinzione.
Laddove I'economia semiotica ¢ predicata sull’assenza di coinvolgimento idiosincratico
tanto dell'autore, quanto del lettore modello, 'impersonalita capuaniana si arresta al pri-
mo, l'autore. Proprio I'assenza di coinvolgimento dell’autore, infatti, facilita, nell’artico-
lazione teorica capuaniana, quello del lettore. Scrive Capuana: «Un’emozione [artistica]
¢ affare di nervi [...], un’opera d’arte che non desti nessuna emozione [...] non ¢ pitt un
opera d’arte!»,”° e tale emozione & favorita dall’assenza di filtro autoriale.

Stante questa parziale affinita, 'impersonalita capuaniana diventa ulteriormente com-
prensibile attraverso una nozione che le si avvicina ancora meglio, quella dell’invisibilita
del traduttore, attorno alla quale, come mostra la struttura stessa del volume di Venuti
ad essa dedicato, tanta parte del dibattito traduttologico si ¢ sviluppato. Adottando una
posizione ‘addomesticante’, il traduttore restituisce al lettore un testo in certa maniera
naturalizzato, ossia, almeno all'apparenza, tanto autonomo quanto lo sarebbe se esso fos-
se stato prodotto in originale nella lingua di arrivo. Paradossalmente, tanto I'intervento
del traduttore addomesticante quanto quello dell’artista impersonale rendono rispetti-
vamente sia 'uno (il traduttore) che I'altro (Iartista) tanto piti invisibili quanto pits essi
operino un intervento sostanziale. In questo senso, quindi, 'addomesticamento, tanto
caldeggiato da Capuana in traduzione interlinguistica, prepara il terreno concettuale al-
lelaborazione verista della teoria dell’impersonalita, a cui l'artista dovra attenersi nella
sua traduzione intersemiotica del reale.

Dopo avere illustrato come si possano rileggere i concetti chiave della teoria capua-
niana attraverso questi elementi di teoria della traduzione, ¢ importante pero sottolinea-
re come la pratica dello scrittore verista, per come viene illustrata da Capuana, diverga
da quella di un traduttore ordinario (interlinguistico) almeno per quel che riguarda un

75 PANOSETTI, Semiotica del testo letterario, teoria e analisi, cit., p. 125.
76 CAPUANA, Per larte [1885], cit., p. 46.
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aspetto fondamentale. Il traduttore nel senso sia ‘moderno’ sia capuaniano del termi-
ne, infatti, ha un sostanziale svantaggio nei confronti dell’artista: mentre il traduttore
si trova ad avere a che fare con due sistemi pit1 o meno rigidamente codificati, nel caso
dell’artista capuaniano il linguaggio di arrivo (TL), ossia il codice che potremmo defini-
re, con qualche semplificazione di circostanza, ‘dell’italiano per la prosa letteraria’ — non
esiste, ossia ¢ tutt’altro che soddisfacentemente codificato. Ce lo dice Capuana in nume-
rose pagine critiche in cui si lamenta con i propri interlocutori in relazione al gravoso
onere, imposto dalle circostanze su di lui e sui suoi colleghi e contemporanei, di trovarsi
a dover di fatto coniare una lingua letteraria che si confacesse ai soggetti della moderna
letteratura, anch’essi nuovi e inesplorati, fossero essi le passioni del cuore e dei nervi, i co-
stumi dei contadini siciliani, o i fenomeni spiritici delle apparizioni ultrasensibili. In Per
larte Capuana lascia chiaramente intendere il ruolo pionieristico che, a suo parere, egli
stesso ¢ i suoi colleghi avevano ricoperto nel facilitare la nascita del romanzo italiano mo-
derno (per intenderci quello post-manzoniano, post-tommaseano e post-risorgimentale
dell'Ttalia unificata) e spiega diffusamente come i romanzieri moderni italiani si fossero
adoperati per codificare un nuovo linguaggio, che non era certo né la lingua italiana par-
lata da una piccola porzione soltanto della popolazione, né la lingua italiana letteraria
tradizionale di impostazione aulica fiorentineggiante, vale a dire quella concepita fino ad
allora come I'unica lingua consona e possibile per la poesia e la prosa d’arte:

Volete darci ad intendere che siate voialtri i primi ad occuparvi di arte in Italia?
Non furono dunque scritti dei romanzi, delle novelle, delle commedie, delle trage-
die, delle liriche assai prima che i vostri romanzi, le vostre novelle, i vostri drammi,
e le vostre liriche venissero fuori? Precisamente no, nel modo che intendiamo noi.

[...]

Ci mettemmo subito all'opera! [...] Fu forza decidersi a cercare qualcosa da
noi, a tentare, a ritentare; quella prosa moderna, quel dialogo moderno bisognava,
insomma, inventarlo di sana pianta [...] e ne abbiamo imbastita una pur che sia,
mezza francese, mezza regionale, mezza confusionale [...] essa € organica, ¢ viva, &
moderna.””

E questa la ragione, come noto, per la quale i veristi avevano optato per privilegiare,
almeno al principio, materiali popolari e regionali (per esempio in I Malavoglia, Vita dei

Ivi, pp. 25 € 2;7-28. Arcinoti e oggetto di pubblica parodia (si veda MARINA PAGLIERI, Lettere e recensiont,
in Lutcr CAPUANA, Giacinta, secondo la prima edizione del 1879, Milano, Mondadori, 1980, pp. 224-244,
p- 224) i rimaneggiamenti pluridecennali di Capuana a molti dei suoi testi pitt importanti a cominciare dalla
Giacinta, con le sue tre edizioni principali (79, 86, ’89). Abbondano gli studi sulla variantistica d’autore le-
gatanon solo alla Giacinta (basti ricordare in questa sede i lavori filologici o di impostazione storico filologica
almeno di MATTEO DURANTE, T7a la prima e la seconda Giacinta di Capuana, in Capuana verista. At
dellincontro di studio, Catania 29-30 ottobre 1982, Catania, Fondazione Verga, 1984, pp. 199-263, ENRICA
ROSSETTL, 1l romanzo teatrale nei saggi critici di Capuana, in Lillusione della realta: Studi su Luigi Ca-
puana. Atti del convegno di Montreal 16-18 marzo 1989, a cura di MARIO PICONE e ENRICA ROSSETTI,
Roma, Salerno, 1990, pp. 113-134, PAUL BARNABY, Giacinta: A Reformed Character?, in « The Italianist>»,
X1/1 (1991), pp. 70-89 ¢ AMBRA CARTA, I/ romanzo italiano moderno. Dossi e Capnana, Pisa, Edizioni Ets,
2008) ma a tutta la produzione capuaniana inclusa la novellistica (si veda per esempio CORRADO PESTELLI,
Capuana novelliere. Stile della prosa e prosa «in stile», Verona, Gutenberg, 1991).
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campi, Le paesane, Profumo, Il marchese di Roccaverdina),”® perché in quella materia
che si potrebbe definire — con Manai (1995) — «folklore», sembrava loro di poter ritro-
vare colore e specificita (il genius loci di cui parla Valentina Fulginiti)”” sufficienti per
consentire di sviluppare appieno questo codice letterario nazionale nuovo, in maniera
comprensiva e adeguata ad esprimere «le nostre sensazioni complesse, le nostre moder-
ne passioni».* Solo una volta forgiato questo linguaggio letterario ‘vitale’ e moderno,
questo perfezionato sistema semiotico attraverso il quale decifrare e comprendere una
realta, quella popolare e meridionale, che ¢ essa stessa percepita — come accennato — co-
me remota, misteriosa e in certo modo iz fieri sotto la penna dello scrittore borghese che
la decodifica, i veristi possono avventurarsi in territori diversi (borghesi, cittadini e non
marcatamente siciliani) e farlo mantenendosi fedeli alla loro poetica dell'impersonalita.

Attraverso questa serie di corrispondenze si puo allora comprendere come la nozione
di (ri)creazione della realta non scompaia completamente da questa rielaborazione tra-
duttologica, e come, al contrario, rimanga legata non tanto al momento in cui l'autore
decodifica il reale e lo ricodifica nei termini letterari stimati pitt consoni, ma piuttosto al
momento, precedente, nel quale 'autore verista deve di fatto produrre dal nulla, quindi
a qualche livello creare, il ‘nuovo’ traducente letterario attraverso il quale condurre tale
operazione intersemiotica.

Ein virtli di un’ulteriore corrispondenza tra lattivita del traduttore interlinguistico e
quella del traduttore intersemiotico capuaniano che si possono provare a spiegare anche
quegli ulteriori aspetti della teoria capuaniana del quasi-divino ‘soffio vitale’, attraver-
so il quale all’artista ¢ consentito di tradurre la realta in forma, e della ‘sinceritd’ che ne
deve governare ed ispirare I'agire. Per formulare tale illustrazione occorre ripartire una
volta ancora dalla tanto citata, quanto ambigua, questione dell'equivalenza. Lequivalen-
za ¢, per Capuana, almeno tanto irraggiungibile in traduzione interlinguistica quanto lo
¢ nella traduzione letteraria/intersemiotica del reale (dalla vita ‘reale’ alla vita artistica),
dal momento che solo in un numero molto esiguo di autori e di opere tale equivalenza
— quale perfetta fusione di forma e contenuto — ha luogo, e quand’anche fosse, avviene
in una maniera tanto misteriosa da non rendere possibile nessuna riduzione a modello
poetologico efficace.®” Eppure anche questo guid misterioso appare contestualizzabile
all'interno degli studi di semiotica traduttiva quando si noti che essi pure specificano co-
me la ragione per la quale 'equivalenza fra testo di partenza — o prototesto — e testo di
arrivo — o metatesto,” non viene (mai) raggiunta pienamente sia legata all'interazione

«Rivolgemmo la nostra attenzione agli strati piti bassi della societh» (CAPUANA, Per [arte [188s], cit.,
p-29).

FULGINITL, Tnventare [ altro, cit., p. 154.

CAPUANA, Per [arte [188s], cit., pp. 28-29.

Anche parlando del venerato Goethe Capuana non pud fare a meno di concedere: «In un non lontano
avvenire, la posterita fari la sua scelta anche tra le opere del Goethe [...] Con un genio universale qual era
quello del Goethe [:] [c]onfessioni, documenti di ogni sorta, studi, interpretazioni, raffronti perd non ci
riveleranno mai il segreto con cuilo spirito del Goethe ha prodotto quell'organismo, se cosi si vuole, il segreto
con cui quell'organismo ha prodotto quello spirito» (CAPUANA, Cronache letterarie, cit., p. 87).

PEETER TOROP, La traduzione totale. Tipi di processo traduttivo nella cultura, trad. da BRuNno OsiMo,
Milano, Hoepli, 2010, pp. 223-225. Il termine prototesto & mutuato da ANTON PoroviICH, La scienza della
tradugione. Aspetti metodologici. La comunicazione traduttiva, Milano, Hoepli, 2006.
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di un terzo elemento, identificato da Peeter Torop con la «lettura mentale» della fon-
te. Se consideriamo, in linea con la nostra lettura intersemiotica, tanto la realta tangibile
quanto quella astratta quale prototesto, e la pagina scritta come una delle sue possibili
rese metatestuali, questo stadio intermedio toropiano della ‘lettura mentale’ della fonte
sembra configurarsi come lacquisizione cognitivo-percettiva del testo di partenza. Nel
processo traduttivo, spiega Torop, il primo stadio non ¢ rappresentato dalla resa lin-
guistica delloriginale, ma da una sua elaborazione precedente, in forma prelinguistica
(detta «pretraduzione») che emerge a livello di ricodifica e successiva trasposizione.”
Al riguardo, sottolinea Osimo nell'introduzione al testo dello studioso estone, «il tra-
duttore, prima ancora di avere scritto la prima parola della propria traduzione, ha pre-
tradotto il testo nella propria mente (nella propria cultura)».** Tale traduzione a priori
richiede, secondo Jakobson, 'individuazione di una dominante traduttiva, vale a dire di
una «componente focalizzante di un’opera d’arte>», un parametro che «govern[i], de-
termin[i] e trasform[i] le altre componenti». Tale dominante traduttiva puo essere di
diversa natura, puo quindi basarsi su un aspetto teorico, stilistico, linguistico, o di altro
tipo.85

Su questa falsariga, un ulteriore e per noi conclusivo passo avanti nella formulazione-
definizione-identificazione della prosa verista di Capuana come traduzione intersemio-
tica di un reale che ¢ esso stesso, in certa misura, in via di definizione sotto lo sguardo
mentale dell’artista che lo decifra, puo essere offerto da un teorico ancora poco studiato
ed apprezzato dalla moderna semiologia: Charles Sanders Peirce. In Peirce si ritrova I'a-
nalogia forse pit1 utile per spiegare le nozioni capuaniane di soffio vitale e scintilla creatri-
ce, unanalogia per molti versi affine e complementare alla «lettura mentale» di Torop,
vale a dire quella basata sul concetto di «interpretant». E questo, per Peirce, laspetto
interpretativo di un segno associato alla rappresentazione del reale; ¢ la riflessione che si
accompagna alla percezione di tale segno, il quale sarebbe, altrimenti, svuotato di qualun-
que significato intrinseco. In questo senso, 'intuizione o I'esperienza sensibile del reale
non sono sufficienti; ¢ il caso, per esempio, spiega Peirce, di un segnale di pericolo che
non ha valore intrinseco se non viene sottoposto ad una interpretazione pitt o meno uni-
voca. Peirce stabilisce tre forme di inferenza ‘interpretativa’ - induzione, deduzione ed
abduzione - con le quali ci si rapporta al reale. Nell'induzione si considera una serie di

‘TorOP, La traduzione totale, cit., p. 70.

1vi, p. xv.

ROMAN JAKOBSON, The Dominant, in Language in Literature, a cura di KRYsTYNA POMORsKA e RUDY
STEPHEN, Cambridge (Mass.), The Belknap Press of Harvard University, 1987, pp. 41-46, p. 41, citato in
ToroPr, La traduzione totale, cit., p. 78. Per un’applicazione della dominante in campo traduttivo dal tedesco
allitaliano si veda Luic1 GussaGo, Cesare De Marchi and the Author/Translator Dilemma, in Perspectives
on Literature and Translation: Creation, Circulation, Reception, a cura di BRIAN NELSON e BRIGID MAHER,
New York, Routledge, 2013, pp. 73-83, p. 82.

A illustrazione di quanto siano labili e insieme problematici il rapporto fra segno e realta rappresentata e il
loro reciproco condizionarsi, basti pensare a come 'inglese corrente abbia dovuto ovviare ad un equivoco
linguistico generato nelle segnalazioni antincendio in lingua inglese, dall'uso del termine ‘inflammable’, in-
terpretato da un parlante inglese come ‘infiammabile’, e anche, legittimamente, come ‘non infiammabile’
(in-flammable), tanto che si dovette coniare il termine ‘flammable’ (inflammabile) per eliminare pericolose
ambiguita. Lesempio & tratto da GIANFRANCO PORCELLI, Noi, esperti di testualita e il CLIL, in «Scuola
e Lingue Moderne», XLvI11/6-7 (2010), pp. 50-53.
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casi particolari per formulare una legge generale; nella deduzione si utilizza una legge ge-
nerale nell’interpretazione di casi particolari; nell’abduzione, infine, si parte da un caso
specifico, preso singolarmente, per trarne una legge, per quanto suscettibile di errore (la
«formulazione dell’ipotesi esplicativa», in Fumagalli*”). Armando Fumagalli riporta un
passaggio particolarmente illuminante sulle tre forme di inferenza: «L’abduzione ¢ [...]
I'unica operazione logica che introduca qualsiasi idea nuova; poiché I'induzione non fa
che determinare un valore, e la deduzione sviluppa semplicemente le conseguenze neces-
sarie di una puraipotesi» 58 Proseguendo, Peirce ci dice che «se mai vorremo apprendere
qualsiasi cosa o comprendere i fenomeni, lo si otterra grazie all'abduzione ».%9 Su questa
linea, ¢ significativo notare quindi come, per molti versi, il Capuana che ri-crea la realta
attraverso I'ineffabile «soffio vitale» non faccia che attuare quel che puo essere compre-
so come un processo di abduzione, che Peirce stesso definisce «creativa», come forma di
conoscenza ipotetica di una nuova idea associata al reale; si tratta, come sostiene Daniela
Panosetti, di «scommettere sulla validita di una data regola per spiegare il risultato».”°
In particolare, si ha abduzione «creativa», secondo Peirce, quando «la legge di correla-
zione [fra interpretante e segno] viene [...] inventata ex novo», seguendo un «criterio
di coerenza estetica» ' che in Capuana poggia sull’idea di «sincerita».

Peirce fornisce una esemplificazione che interessa il linguaggio delle arti figurative
ed ¢ percio piu vicina agli scopi della nostra analisi: quello del ritratto. Un ritratto, per
Peirce, ¢ il segno della persona che viene rappresentata, sulla base di una ‘somiglianza’
con la persona stessa. Nel processo di creazione del segno-ritratto, tuttavia, interviene
I'impressione data dal soggetto pittorico sulla mente dell’artista, impressione che ¢ essa
stessa segno. Pertanto, la relazione fra segno e oggetto passa attraverso un terzo momen-
to/segno, un’interpretante appunto, rappresentato dalla mente dell’artista/traduttore,
ed ¢ proprio questo momento creativo-interpretativo a stabilire il nesso logico-percettivo
fra oggetto e segno. Peirce illustra come vi sia certo «un reale nesso causale fra il segno e
la cosa significata», ma questo nesso «non consist[a] nel fatto che uno sia leffetto del-
I’altra, ma nel fatto che entrambi siano Ieffetto della stessa causa»:7* sia l'oggetto che il se-
gno, quindi, sono effetto dell’interpretante, sono ‘ri-creati’ dall’interpretazione. Insom-
ma, secondo Peirce, come secondo Capuana, il processo di significazione del reale non
passa esclusivamente dal binomio saussuriano arbitrario di segno e oggetto, ma attraver-
so la mediazione di un interpretante, il quale, risultando da un’«astrazione ipostatica»
arriva ad un oggetto che risulta anch’esso in continua definizione: per Peirce il segno ¢ un
«oggetto che sta per un altro [oggetto]».”> Lo stesso procedimento avviene, per Peirce,
nella significazione del pensiero che anch’esso si riduce, tramite astrazione, ad un oggetto.

ARMANDO FUMAGALLL /! reale nel linguaggio. Indicalita e realismo nella semiotica di Peirce, Milano, Vita
e Pensiero, 2000, p. 270.

1vi, p. 273.

Thidem.

PANOSETTI, Semiotica del testo letterario, teoria e analisi, cit., p. 18s. E per la quale Umberto Eco parla, in
termini affini, di «ipocodifica» (BERNARDELLI ¢ GRILLO, Semiotica, cit., p. 59).

PANOSETTI, Semiotica del testo letterario, teoria e analisi, cit., p. 186.

GEORGE SANDERS PEIRCE, Peirce on Signs. Writings on Semiotics, a cura di JaAMES HoorEs, Chapel
Hill/London, The University of North Carolina Press, 1991, pp. 229-230. Traduzione nostra.

1vi, p. 229.
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Anzi, perillogico americano, il pensiero ha la stessa forza costruttiva rispetto alla realta di
un qualsiasi atto o comportamento umano (nutrirsi, o fare la guerra); pertanto, pensare
ad un segno equivale a pensare al suo oggetto. In tal senso, ipotizzando che il pensiero
sia ‘comportamento’, Peirce spezza la contraddizione kantiana per cui il pensiero tenta di
spiegare i fenomeni che avvengono nella realta esterna ad esso (i noumeni), pur essendo
esso stesso soggettivo e ‘interno’. Il segno riceve percio una sorta di sollecitazione dal suo
oggetto e, di contro, I'atto di conoscenza di un oggetto reale in certo modo lo altera. La
medesima ‘forza (artistica) costruttiva’ del pensiero si ritrova anche nel Capuana sia cri-
tico che narratore,’ il quale, 4 lz Hegel, postula una evoluzione nell’arte nella direzione
del «puro pensiero»:”> «Immagina dunque che cosa potra essere 'opera d’arte quando
il pensiero non incontrera piti ostacoli nel marmo, nella tela, nei colori, nei suoni, nel-
la parola, quando l'opera darte si formera, si esplichera con la stessa rapidita e la stessa
nettezza dell’idea [...] cio¢ quando il pensiero diventera visibile, tangibile».%°

L’analogia con il processo creativo capuaniano per come lo abbiamo definito fino a
qui — un processo che combina riflessione e scintilla divina/soffio vitale della forma al fil-
tro della percezione artistica — ¢ tale per cui non sia soltanto la realta tangibile o astratta
ad influire sul linguaggio dei segni, ma siano anche i segni stessi a influire in certo modo
sull’essenza degli oggetti di cui cercano di decifrare e tradurre, attraverso la percezione
dell’artista, e in maniera sempre imperfetta, le caratteristiche. La problematizzazione del-
I'ideale di realismo e di realta nell’ultimo Capuana ¢ percio la conferma di un’aporia in-
terna al sistema capuaniano medesimo, per cui non solo il processo artistico ma anche il
reale di cui si vorrebbe fermare, o persino ‘potenziare’, I'essenza, ¢ esso stesso in continua
(ri)definizione.

4 CONCLUSIONI

In sintesi, le nozioni combinate di lettura mentale, abduzione e interpretante, e quel-
la di resa filtrata da una dominante, per come sono state definite in questo studio, hanno
il pregio notevole di fornire uno schema alternativo a quello ‘anti-fotografico’ attraverso
il quale aggirare il dogma dell'impossibilita dell'equivalenza perfetta, attraverso un’assi-
milazione e un’accettazione di quello che la traduttologia definisce «loss and gain»°*7
implicito in ogni processo traduttivo: il traduttore (deve) sacrifica(re) pitt 0 meno con-
sapevolmente alcuni elementi in favore di altri, che il traduttore predetermina come do-
minanti in relazione agli scopi, ai valori e ai destinatari della traduzione medesima.

Trasferire questo modello alla teoria capuaniana, come abbiamo tentato di fare qui,
consente di ipotizzare che anch’essa si afhidi ad una ‘dominante’ per aggirare il dogma
dell'intraducibilita del reale nei termini di una equivalenza perfetta, e che la dominante

Si pensi per esempio alle quasi-psichiche alterazioni del quadro della Sfinge nel romanzo omonimo (1897)
ma si veda anche il racconto breve La redenzione dei capilavori nella menzionata collezione La volutta di
creare (1911).

CAPUANA, Gli ‘ismi’ contemporanei: Verismo, simbolismo, idealismo ed altri saggi di critica lerteraria ed
artistica, cit., p. 188.

CarUANA, Cronache letterarie, cit., p. XXXI.

BASSNETT, Translation Studies, cit., p. 36.
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che sottende alla «prosa moderna» di Capuana, sospesa fra ispirazione creatrice e fedel-
ta ad una ipotesi abduttiva del reale, venga a identificarsi con il concetto, tanto sftumato
quanto flessibile, di «sincerita» dell’artista nei confronti della propria percezione del
reale. In base ad essa, quel che inevitabilmente si rimuove e perde della fonte/realta di
partenza (diremmo, the intersemiotic translator’s loss) nell'intraducibilitd misteriosa del-
l'atto creativo, viene sacrificato in virtt di quel che lartista guadagna (the intersemiotic
translator’s gain) mantenendosi fedele alla propria percezione prelinguistica, alla propria
lettura mentale, o interpretazione del reale. E in virti1 di tale sincerita che anche le opere
imperfette, che sono evidentemente la vasta maggioranza, cio¢ quelle in cui la misteriosa
fusione di forma e contenuto non ¢ avvenuta a livello di perfetta equivalenza, ¢ consenti-
to di vedere la luce e di raggiungere — ed emozionare — il lettore con la propria «illusione
della realta»:* «Il processo della creazione rimane un mistero»,’ eppure, «suo merito
principale ¢ la [...] sincerita».”°
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ESSERE PASCUAL LOPEZ OVVERO ANDRES HURTADO.
PARADIGMI CLINICI E FORME DELLA SCRITTURA
AUTOBIOGRAFICA NEL ROMANZO SPAGNOLO TRA
OTTO E NOVECENTO

IpA GrRASSO — Universita “Suor Orsola Benincasa” (Napoli)

Pascual Lépez. Autobiografia de un estudiante de me-
dicina (1879) e El drbol de la ciencia (1911) si presen-
tano come due raffinati esempi di ibridazione dell’im-
maginario legato ai paradigmi clinici con le forme del
racconto autobiografico. Se, infatti, nel primo caso il
lettore si trova di fronte ad un’autobiografia fittizia
nella forma della scrittura diaristica, nel secondo fa i
conti con una prosa romanzesca che volge in finzio-
ne le effettive esperienze biografiche dell’autore. In en-
trambi i romanzi il ricorso al personaggio dello stu-
dente di Medicina, in un innesto su strutture narra-
tive, in parte ancora romanzesche, in parte gia aper-
te alle nuove sperimentazioni moderne, coincide con
posture militanti che sembrano voler orientare — in
maniera autonoma — il problema della narrazione del
soggetto come impegno nei confronti della Storia.

Pascual Lipez. Autobiografia de un estudiante
de medicina (1879) and El drbol de la ciencia
(r911), are two refined examples of hybridization
between the literary imaginary linked to clinical
paradigms and the autobiographical narration. In
the first case, the reader is confronted with a ficti-
tious autobiography in the form of a personal di-
ary, in the second case he is offered a book that
turns into fiction the author’s biographical expe-
rience. Both works appear to be still in the tra-
dition of XIX™ Century novel, but moving to-
wards 2 modern if not yet modernist style of writ-
ing. Moreover, they are both marked by a mili-
tant posture that makes the narration of the indi-
vidual swerve towards the responsability in public
History.

I PASCUAL, ANDRES. DUE ASPIRANTI MEDICI A CONFRONTO

Ni la «literatura», ni la «historia», ni la «historia de la literatura» son en-

tidades que pueden permanecer separadas, ajenas, intocadas por las formaciones

discursivas y la «arqueologia del saber» de la época en la que cobran ser. Sélo re-

conociendo el poder y la presién que ejercen los discursos dominantes, podemos
percibir lo densamente trabadas que estdn siempre la literatura, las ideas filoséficas,
la ciencia, las ideologfas... y asi lo confirma [...] la Espana de fin de siglo.!

Con questa riflessione Cardwell, ormai pit di venti anni fa, concludeva un impor-
tante studio, dove interpretando in chiave foucaultiana il complesso panorama artistico
eletterario della Spagna di fine secolo alla luce delle sue implicazioni scientifiche con i di-
scorsi clinici, giungeva a proporre, contro ogni semplificazione manualistica, una lettura
problematica del personaggio letterario del medico degnerato. Icona centrale nel pano-
rama artistico e letterario della Spagna ottocentesca, «al menos desde 1830»*, quando il
linguaggio della letteratura e della critica s’impadronisce del linguaggio e delle tecniche
specifiche della scienza, alla svolta del secolo breve, il «médico chiflado» diventa emble-
matico quanto paradossale esemplare di un nuovo tipo di intellettuale, che nonostante
'oramai esautorata capacita di scrutare il presente degli uomini e delle cose, puo tuttavia
continuare a preservare uno sguardo lucido e profetico nei confronti del futuro:

-

RicHARD ANDREW CARDWELL, Médicos chiflados: medicina y literatura en la Espasia de fin de siglo, in
«Siglo Diecinueve. Literatura Hispdnica», 1 (1995), pp. 91-116, a p. 116.
2 [vi, p. 94.
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Los nuevos escritores se apoderan del centro con su proprio discurso de poder.
Més que considerar a sus personajes como errores evolutivos, incluso degenerados
psicopatoldgicos, los presentan como hombres de visién, lideres en potencia, o
como sugiere Baroja al final de £/ drbol de la ciencia, precursores.?

Non discostandosi troppo da questa linea interpretativa, cio che in queste pagine si
propone di fare ¢ di seguire a ritroso il destino del personaggio del medico degenerato a
cui allude Cardwell: Andrés Hurtado, protagonista del celebre romanzo di Baroja (1911),
rientra in una precisa genealogia letteraria, della quale il personaggio chiave di Pascual
Lipez. Autobiografia de un estudiante de medicina (1879), opera in prosa della scrittri-
ce Pardo Bazdn, puo senzaltro essere considerato un antenato ottocentesco. Moltepli-
ci sono, infatti, le connessioni rintracciabili tra questi due interessanti modelli ispanici
di realismo letterario, non soltanto sul piano della costruzione narrativa, ma anche, in
modo pit problematico, su quello delle forme e delle icone letterarie. Il loro confronto
potrebbe, dunque, risultare assai fruttuoso, non soltanto sul versante storico-letterario
della ricostruzione delle fonti del romanzo spagnolo novecentesco, ma soprattutto su
quello dei modelli teorici.

Nellarticolato scenario naturalista e postnaturalista che conduce all'epoca contem-
poranea della prosa ispanica — dove, come suggerisce Beyrie, ¢ preferibile evitare rigide
schematizzazioni al fine di valorizzare la comune fedelta alla riproduzione del vero delle
differenti ‘scuole’ del romanzo—,* Pascual Lopez e El drbol de la ciencia si presentano co-
me due raffinati esempi di ibridazione dell'immaginario legato ai paradigmi clinici con
le forme del racconto autobiografico. Se, infatti, nel primo caso il lettore si trova di fron-
te ad un’autobiografia fittizia nella forma della scrittura diaristica, nel secondo fa i conti
con una prosa romanzesca che volge in finzione le effettive esperienze biografiche del-
lautore. In entrambi i romanzi il ricorso al personaggio dello studente di Medicina,’ in
un innesto su strutture narrative, in parte ancora romanzesche, in parte gia aperte alle
nuove sperimentazioni moderne, coincide talora con posture militanti che sembrano ri-
solvere in maniera divergente il problema della narrazione del soggetto nei confronti di
una realta in rapido cambiamento legato alla moderna era industriale.

Ad accomunare Pascual Lépez e El drbol de la ciencia ¢ innazitutto il racconto di
un’esperienza di formazione che si svolge in un ambiente universitario: in questo luogo
che, come osserva Fernindez Romero, diventa uno dei favoriti nel romanzo europeo per
la modellazione dell’identita individuale, si assiste al contrario al progressivo fallimento
di due giovani aspiranti medici.®

1vi, p. 144.

4 JACQUES BEYRIE, A propdsito del Naturalismo: problemas de rerminologia y de perspectiva literaria en la

5

segunda mitad del siglo XIX, in Realismo y Naturalismo en Espania, a curadi YVAN LISSORGUES, Barcelona,
Anthropos, 1988, pp. 33-46, p. 44-

Va, tuttavia, precisato che se il protagonista de EI drbol de la ciencia completa il percorso di studi fino a
svolgere l'attivita di medico, prima in luoghi rurali, poi nella capitale, Pascual resta uno studente di Medicina
e non completa la sua formazione.

RicARDO FERNANDEZ ROMERO, El relato de infancia y juventud en Espania (1891-1942), Granada,
Universidad de Granada, 2007, p. 6o.
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Pascual e Andrés sono, infatti, due studenti di Medicina, che il lettore incontra al
momento del loro ingresso nelle aule accademiche. Entrambi svogliati, e poco dediti allo
studio, alternano fughe dai banchi a passeggiate oziose e senza meta. Tuttavia, se Pascual,
un «mozancén més espigado de lo que [sus] afios pedfan», siautodescrive «muy refiido
con los libros y muy amigo de pasar[s]e las horas vagabundeando o mano sobre mano»,”
Andrés che pure diserta le lezioni in compagnia di colleghi scioperati («muchas veces,
con Aracil y con Montaner iba, dejando la clase, ala parada de Palacio o al Retiro» ), trova
nella lettura una valida alternativa, un vero e proprio conforto e sollievo dallo studio
(«por la noche, en vez de estudiar, se dedicaba a leer novelas»).”

Per entrambi 'incontro con la Medicina non ¢ frutto di una decisione convinta: Pa-
scual ci arriva spinto dalla sua famiglia campagnola, che non lo ritiene fisicamente in gra-
do di svolgere i duri lavori dei campi: «Pienso que esta mi holgazaneria fue cabalmente la
que incliné a mi familia a dedicarme al estudio. La cava, la siembra, la siega, no entraban
en mi reino: luego yo tenfa a la fuerza que ponerme a sabio»;” Andrés pur avendo scelto
autonomamente la propria carriera di studi, «sin consultar a nadie»,'® come confessera
allo zio Iturrioz nella parte centrale del romanzo, non ha alcun interesse per la pratica
medica («A mi hay cosas de la carrera que me gustan; pero la prtica no»)." La vita uni-
versitaria di Pascual, sintetizzata in rapide battute all'inizio della sua Autobiografia, ¢ un
succedersi di birbonate e piccole avventure di strada:

Iba muy de mafana al Instituto, tiritando a pesar de mi carrik; cabeceaba de
suefio durante la conferencia del profesor; pellizcibanme mis compaferos de ban-
co, no sé si por caridad o entretenimiento, y solfa yo replicarles con otros pellizcos,
no sin ponerme en ocasion de ser favorecido con encerrona o filipica. Las tardes
me solazaba y esparcia embistiendo a pelotazos a los murallones del monasterio de
San Francisco o de la Compaiifa de Jests, o bien en tumultuosa junta con otros
de mi laya refifa descomunales batallas a canto pelado por aquellas amenidades de
Santa Susana y del rio de los Sapos.

Algtin anochecer, y particularmente los domingos, jugdbamos una brisca za-
patera o un tute real mis companeros de posada y yo; arriesgdbanse ochavillos,
acaso tal cual pieza isabelina de los cuartos [...] y quizd llegaban a atravesarse ciga-
rillos de papel, ofrecidos por los talludos para mejor viciar a los novatos, y en que
el tabaco solfa recibir aleacién de raspaduras de madera.”

Anche Andrés di mattina frequenta lezioni rumorose, dove ¢ impossibile prendere
appunti («se hablaba, se fumaba, se lefan novelas, nadie seguia la explicacién») a causa
di «estudiantes descarados, que llegaban a las mayores insolencias; gritaban, rebuzna-
ban, interrumpfan al profesor».” Il pomeriggio e la sera non s’intrattiene con i semplici

EMIL1A PARDO BAZAN, Pascual Lipez. Autobigrafia de un estudiante de medicina, in Obras completas, a cu-
radi DARTO VILLANUEVA € JosE MANUEL GONZALEZ HERRAN, Alcald-Madrid, Fundacién José Antonio
de Castro, 1999, vol. 1, p. 1.

Pio BAROJA, El drbol de la ciencia, a cura di Pio BAROjA CaRO, Madrid, Citedra, 2006, p. so.

PARDO BAZAN, Pascual Lipez, cit., p. 1.

BAROJA, El drbol de la ciencia, cit., p. 46.

1vi, p. 158.

PARDO BAZAN, Pascual Lipez, cit., p. 14.

BAROJA, El drbol de la ciencia, cit., p. 40.
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giochi di Pascual e dei suoi amici, ma quando raramente esce, si reca in caffe situati nel
cuore della citta. In questa singolare maniera di passare il tempo libero ¢ condensata una
prima, fondamentale, differenza tra i due personaggi, che attiene alla classe sociale di pro-
venienza. Pascual, figlio di contadini, ¢ giunto a Santiago per intraprendere gli studi di
Medicina; il madrileno Andrés ¢, invece, uno studente borghese che pur dovendo fare
i conti con un padre egoista e avaro, ha la possibilita di concedersi piccoli lussi, come
romanzi e feuilleton che acquista in librerie di seconda mano. La differente origine dei
due studenti condiziona il rapporto con le citta in cui vivono. Se Pascual, un «mocosue-
lo medio campesino, hecho a la soltura rural» dimora nella cittadina galiziana come un
«enjaulado pédjaro», Andrés, da abitante del centro antico della capitale, ¢ animato da
rancore nei confronti degli studenti che vengono dalle campagne.'* Nonostante Pascual
definisca Santiago inadatta «para aturdir con bullicio [su]s melancolias» e «para em-
belesar con pueriles entretenimientos [su] joven imaginacién>, ad essa deve I'incontro
con una realta diversa da quella da cui proviene, e alla quale poco a poco non tardera
ad aderire. Diversamente, 'ampia prospettiva di osservazione che la vita madrilena offre
ad Andrés gli fa assumere problematicamente I’«ambiente de ficciones, residuo de un
pragmatismo viejo y sin renovacién»" in cui versa la capitale alla vigilia del desastre. Se
ancora Pascual crede di riscattare la sua origine campagnola assecondando ben presto i
ritmi oziosi della vita accademica di cittd, al punto da convincersi di poter «ser estudian-
te sin abrir los libros», Andrés pur vicino ad un certo «espiritu de clase, consistente en
un comun desdén por la muerte; en cierto entusiasmo por la brutalidad quirdrgica y en
un gran desprecio por la sensibilidad»,'® fatica sin dall'inizio della carriera universitaria
a trovare stimoli per i suoi gia vacillanti interessi scientifici:

Andrés Hurtado los primeros dfas de clase no salfa de su asombro. Todo aque-
lo era demasiado absurdo. El hubiese querido encontrar una disciplina fuerte y al
mismo tiempo afectuosa, y se encontraba con una clase grotesca en que los alum-
nos se burlaban del profesor. Su preparacién para la Ciencia no podia ser més

desdichada.”

Questa differenza importante tra i due personaggi, sulla quale si ritornera, procede
parallelamente ad altrettante interessanti somiglianze: identica ¢ infatti I'ansia sperimen-
tata dai due studenti le settimane prima dell'esame, quando maldicendo le ore spese in
occupazioni oziose, si dedicano ad uno studio disperato nel tentativo di recuperare il
tempo perduto, non sdegnando il ricorso a raccomandazioni. In particolare, Pascual si
sofferma sul racconto dettagliato degli stati d’animo che accompagnano i quindici giorni
«que precedfan al terrible trance de los exdmenes»:

Alli el intelecto se prensaba y apretaba, y la memoria se estiraba, almacenando
en ella a escape especie ¢ ideas, como los viajeros descuidados amontonan a tltima

ivi, p. 56. Cfr: «Aracil, Montaner y Hurtado, como muchachos que vivian en Madrid, se reunfan poco con
los estudiantes provincianos, sentfan por ellos un gran desprecio; todas esas historias del casino del pueblo,
de la novia y de las calaveradas en el lugarén de la Mancha o de Extremadura, les parecian cosas plebeyas,
buenas para gente de calidad inferior» (ibidem).

1vi, p. 38.

1vi, p. 54.

1vi, p. 41.
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hora ropa en los batles. Allf era el tomarse las lecciones unos a otros, incrustdndo-
las en la retentiva hasta poder repetirlas como papagayos. Alli el sudar, el maldecir
de la larga holganza, el proponer mayor asiduidad para otro curso, el comer poco,
el dormir menos, el sofar alto, el consultar el rostro del profesor como un baré-
metro, por si a dicha revela hallarse de buen talante y estar propicio y dispuesto a
consentir que pasen carros y carretas por el estrecho sendero del saber; alli les re-
comendaciones sin nimero, las intriguillas sin cuento, las influencias suaves y efi-
caces, y por ultimo, hasta las respuestas de antemano escrita con 14piz en el blanco
pufio de la camisa del examinado...”

Andrés, ugualmente assalito dal «miedo de salir mal los eximenes>, cerca di trovare
impedimenti oggettivi allo studio:

Las asignaturas eran para marear a cualquiera; los libros, muy voluminosos;
apenas habfa tiempo para enterarse bien; luego las clases en distintos sitios, distan-
tes los unos de los otros, hacfan perder tiempo andando de aqui para all4, lo que
constituia motivos de distraccién.”

A cause che prescindono dalla sua diretta responsabilita, deve pero aggiungere la sua
scarsa determinazione e attribuirsi le colpe («no podia achacirselo a nadie mas que a sf
mismo> ) di saltare di tanto in tanto le lezioni in compagnia degli amici, e di sacrificare lo
studio alla lettura notturna. I buoni propositi fatti prima di ogni sessione d’esame, per la
successiva, vengono sistematicamente sconfessati («Pronto se olvid6 de sus propésitos,
y en vez de estudiar miraba por la ventana con un anteojo la gente que salia en las casas
de vecindad»).>°

Frustrante ¢ I'incontro con i professori, la maggior parte dei quali gli appaiono, co-
me il cattedratico di Chimica generale all’inizio del romanzo, «pobre[s] hombre[s] pre-
suntuoso|s], ridiculo[s]».*" Destinati a deludere le aspettative del giovane Andrés sono
anche il docente di Fisiologia, uno studioso «sin ninguna aficién a lo que explicaba»,**
capace soltanto di allontanare nei propri studenti il «deseo de penetrar en la ciencia de la
vida», e il professore Letamendi. Quest’ultimo, ritenuto una vera celebrita dalla comu-
nita scientifica, cela dietro 'aspetto di uomo «flaco, bajito, escudlido, con melenas grises
y barba blanca», 'animo di un «mixtificador audaz con ese fondo aparatoso y botarade
de los mediterrineos».*

E solo fuori delle cattedre universitarie che Andrés puo incontrare uno spazio acco-
gliente per la sua attitudine speculativa: ¢, infatti, nelle lunghe e appassionate discussioni
a cui si abbandona sulla terrazza con lo zio medico Iturrioz, «una de las pocas personas
con quien se podia conversar acerca de puntos trascendentales», che egli pud mettere a
fuoco le sue idee sul cosmo. Iturrioz, che vive solo, in compagnia di un servo dai tempi in
cui fu medico militare, ¢ presentato come un pensatore materialista, che esorta il nipote

PARDO BAZAN, Pascual Lipez, cit., p. 1s.
BAROJA, El drbol de la ciencia, cit., p. so.
Thidem.

1vi, p. 35.

1vi, p. 62.

1vi, p. 69.
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ad abbandonare 'ossessione per la conoscenza e a concentrarsi sugli aspetti concreti della
realta. Il personaggio di Iturrioz ¢ indispensabile ad Andrés per chiarire definitivamente
che il suo pessimismo, radicato sull'osservazione diretta della realta storica, ¢ di natura
ontologica. Ad una battuta di quest’ultimo, che il lettore trova nel primo capitolo del-
la quarta parte del romanzo (incentrata sul dialogo serrato tra le inconciliabili posizioni
filosofiche di Andrés e di Iturrioz), ¢ in qualche modo gia affidata la conclusione del ro-
manzo: al nipote che, ossessionato dalla ricerca della verita, si chiede «¢Qué se hace con
la vida? ¢Qué direccién se le da?», lo zio, resosi conto definitivamente di non poterlo
persuadere ad abbracciare un punto di vista pili umano e meno nocivo per la vita, gli
risponde: «Estds perdido [...] Ese intelectualismo no te puede llevar a nada bueno».**

Anche Pascual incontra nel percorso della sua formazione accademica un alter ego
capace di metterlo di fronte ai propri limiti. Nonostante la rassegnazione con cui si ar-
rende al fatto di dover «embutir[s]e en el caletre tantas cosas aborrecidas», al secondo
anno del corso di studi, lo studente saluta con una certa curiosita non priva di «saludable
temor» le lezioni del professore di Chimica. D’origine irlandese, Félix O’Narr, altrimen-
ti noto come Onarro, proprio come il Letamendi di Andrés, ¢ circondato da un’aura di
genialita:

Si Onarro, cuyo apellido revelaba oriundez irlandesa, era nacido espafiol, o
si de nifio fuera traido a tierra de Espaa, es cosa que nuca supimos. Rodedba-
le cierto misterio, muy favorable a su fabulosa reputacién cientifica. Se contaban
de ¢l lances inauditos y peregrinos, inverosimiles exploraciones geoldgicas por las
montafias. El habfa penetrado mds adentro que nadie a la sima y galerfa pavorosa
del Pico sacro; él visitara en toda su extensién los subterrineos de las torres de Al-
tamira. Para completar el mito, se aseguraba que su venida a Santiago obedecia al
propésito de entregarse con completa libertad y aislamiento a unas investigaciones
acerca de la piedra filosofal.*s

Onarro, stimato dai colleghi e dagli allievi, fa sfoggio del suo grande sapere per mezzo
di ampie e chiare spiegazioni, e di una grande abbondanza di dati e di esperimenti con
cui accompagna le sue dimostrazioni. Pascual pur ammirando in lui l'esempio del medi-
co al quale non basta conoscere i fenomeni naturali per mezzo del solo sguardo clinico
(«la tarea de la ensefianza, tan ardua de suyo, le servia a ¢l de juego y pasatiempo, en que
descansaba de mis graves faenas»),** continua a non provare interesse per la disciplina.
La curiosita iniziale per la Chimica ¢ soppiantata presto dalla pigrizia fino a convertirsi
in ripugnanza. E tuttavia, malgrado la sua indifferenza, lo studente riesce ad attirare su
di sé la positiva ammirazione del professore. Quest’ultimo lo invita a dimostrazioni per
mezzo di esperimenti, che Pascual, autodefinitosi, «el mds zopeco de la clase»,”” gesti-
sce con goffaggine e grande impaccio. Davanti agli sguardi increduli di colleghi brillanti
che, per motivare assurda attenzione di Onarro nei confronti del compagno, arrivano
a credere che questi nasconda sotto il sembiante dello studente negligente, grandissime

1vi, p. 159.
PARDO BAZAN, Pascual Lipez, cit., pp. 58-59.
1vi, p. 59.
1vi, p. 66.
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conoscenze, e che il professore, al corrente del fatto, lo pungoli al fine di fargli rivelare
la sua vera essenza di «émulo y sucesor de Lavoisier>», Pascual, che di medicina non sa
nulla, si spiega le cose ricorrendo ad una considerazione piena di amara ironia:

Hacfale gracia mi misma ineptitud, como a los reyes la propia deformidad de
sus bufones; y sin duda él, que tantos andlisis habfa realizado, querfa determinar
cualitativa y cuantitativamente los grados de estolidez que alcanza un estudiante
de medicina.?®

In verita Onarro, alla ricerca di un mediatore che lo aiuti a trasformare materia grezza
in pietre preziose, incontra in Pascual un collaboratore perfetto, interessato unicamente
all’aspetto economico della prestazione, e disposto a giurare il segreto. Lo studente tacera
sulla nefanda relazione con il medico anche quando, dopo la morte di questi, avvenuta a
seguito del fallimento dell'esperimento, giunge a Santiago un dottore tedesco, alla ricerca
d’informazioni sull’accaduto, ritenendosi certo che nel momento della morte il professo-
re non poteva essere da solo. Il commento sardonico con cui Pascual chiude i suoi appunti
autobiografici ¢ proprio sull’inutilita della ricerca di questo secondo medico, il quale, co-
stretto a rientrare in patria senza aver potuto far luce sull’accaduto, potra ricavare dalla
sua visita solo un libro di «curiosas noticias y eruditas impresiones de viaje».*

I numerosi punti di contatto rintracciabili tra Pascual e Andrés se da un lato con-
fermano lattestazione nell’arco di un trentennio della prosa spagnola del personaggio
letterario dello studente di Medicina, dall’altro invitano a chiarire I'impiego che di tale
personaggio fa il romanzo prima e dopo la soglia simbolica segnata dal collasso definiti-
vo dell'Impero. Nelle maglie di due romanzi diversamente interagenti con l'osservazione
d’impianto realista e naturalista, e con le strutture della scrittura autobiografica, lo stu-
dente di Medicina si configura come un’icona ideologica alla quale ¢ demandata quella
missione scopica e conoscitiva che entrambi gli autori riconoscono al proprio lavoro cri-
tico. Tuttavia, se lautrice de La cuestion palpitante inquadrando il personaggio in una
cornice ancora romanzesca lo appiattisce sul versante dello stereotipo letterario, compri-
mendo la sua potenzialita sovversiva rispetto al genere, gia in dialogo con le soluzioni piti
avanzate del romanzo, lo scrittore basco, portando ad estreme conseguenze il punto di
vista degenerato di cui il medico si fa portavoce, accoglie nella sua scrittura la possibilita
del «fracaso». Nell'intento di descrivere il punto estremo dell'osservazione clinica del
personaggio di Andrés, Baroja giunge ad assumere il fallimento nella sua creazione let-
teraria, dove mediante appello ad un’idea singolare di scrittura autobiografica, I'icona
letteraria sara rifondata e rifunzionalizzata per un preciso discorso di natura sociale.

2 PASCUAL, UN FALLIMENTO

Quando il romanzo conclude, Pascual che per mezzo di un espediente di Pastora,
la ragazza di cui ¢ innamorato, ¢ privato del diamante ottenuto grazie all'esperimento

28 [vi, p. 72.
29 Ivi, p.189.
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alchemico che ha portato alla morte di Onarro, non ha ancora completato gli studi di
Medicina: Pascual, dunque, non ¢ diventato in Medicina.

L'osservazione non ¢ affatto oziosa se si considera 'importanza che la scrittura narra-
tiva della Pardo Bazdn assegna alla figura del medico, incluso «siempre, porlo menos [...]
con mayor o menor incidencia», e con grande rilievo nel «desarrollo de la narracién».>°
Come osserva Doménech Montagut, a questa figura borghese, emblematica trasposizio-
ne letteraria della corrente liberale e progressista che animo una parte della letteratura
spagnola post ’68, ¢ assegnata in generale una qualita positiva nel mondo finzionale del-
lautrice gallega. Sia, infatti, i medici d'orientamento positivista, e dunque maggiormente
inclini alla ricerca e alla sperimentazione, sia quelli piti ancorati alle formule del sapere
tradizionale, «siguen en todo las pautas del profesional de la medicina en la sociedad li-
beral burguesa decimonénica»,* non di rado in opposizione ad un certo oscurantismo
proprio della societa rurale. Fedele a questa linea interpretativa, e implicitamente rico-
noscendo al romanzo le caratteristiche del documento umano d’impianto naturalista,
Doménech Montagut legge Pascual Lipez come una reale descrizione delle condizioni
studentesche nel mondo galiziano di meta Ottocento. In particolare, la studiosa inter-
preta «la falta de interés por los estudios de Pascual Lépez y, fundamentalmente, su falta
de vocaciéon médica» come un interessante punto di vista sull’ «estado de las ensenan-
zas médicas» negli anni successivi alla Rivoluzione borghese del 1868. Per la studiosa i
problemi ai quali il romanzo allude riguarderebbero da un lato questioni accademiche
specifiche, relative all'organizzazione dei piani di studio,’* dall’altro questioni pitt ampie,
di ordine sociale. Pascual sarebbe un rappresentante di quella classe economica d’origine
rurale che ritiene possibile, intraprendendo lo studio universitario, da un lato scansa-
re un destino di «ingratas tareas agricolas», dall’altro «alcanzar desahogo econémico y
prestigio».*?

Non rari sono nel romanzo i momenti nei quali autrice, servendosi di «una profu-
sién de descripciones detallistas con pretensién documental»,** descrive la provenien-
za campagnola del suo personaggio, al quale «mucho trabajo» costa disabituarsi alla
«rustica abundancia que en su hogar montafiés ostentaban [su]s padres» . Costretto
a «dejar el regalo de los paternos lares por la estrechez de una misera posada», il giova-
ne studente, appena giunto a Santiago, dov’¢ spedito a studiare dai genitori, non riesce a
trovare un ubi consistam, ed ¢ roso dall’invidia per i fratelli che, contrariamente a lui, lon-
tano dallabbondanza delle fertili campagne, godono, stagione dopo stagione, dei buoni
frutti della terra:

AsuNciON DOMENECH MONTAGUT, Medicina y enfermedad en las novelas de Emilia Pardo Bazdn,
Valencia, Centro Francisco Tomds y Valiente, 2000, p. 27.

1vi, p. 29.

Il romanzo mostrerebbe gli effetti di un preciso programma di studi, che istituito dal Governo Provisional,
dopo la Rivoluzione liberale del 1868, consentiva agli studenti di seguire contemporaneamente piti lezioni
di varie discipline (Cfr. ivi, p. 33).

1vi, p. 34.

NELLY CLEMESSY, De La cuestion palpitante a la Tribuna. Teoria y praxis de la novela en Emilia Pardo
Bazdn, in Realismo y Nuaturalismo en Esparia, a cura di YVAN L1sSORGUES, Barcelona, Anthropos, 1988,
Pp- 485-496, p. 487.

PARDO BAZAN, Pascual Lépez, cit., p. 11.
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Si era en otofo, decfa para mi sayo: tiempo de vendimia, de castafias, nue-
ces y mosto, jquién te cogiera alld! Si en invierno: jvalientes perniles y chorizos
cocerdn en el pote de casa! Si en primavera: jviérame yo buscado nidos de jilgue-

ros y lavanderas, moras y fresillas silvestres, y no preso en estos bancos y oscuras

cétedras!®®

Attraverso il personaggio di Pascual, nel romanzo sono descritti con acutezza gli ef-
fetti causati dal «recurso empleado por muchas familias campesinas con algin posible
para conseguir el ascenso social de sus hijos».”” Mano a mano che va abituandosi a vi-
vere «en la comunién escolar», Pascual nota che non solo pensa sempre meno e con
minor nostalgia al paesello natale («iba acordindome menos y con menor carifio de mi
aldea» ), ma, vittima di un inganno ottico, credendosi ormai un cittadino, finira addirit-
tura per mettere a confronto la sua condizione con quella dei suoi familiari («ya compa-
raba con cierta fruicién mis ropas de sefiorito y mis manos pulidas con el rastico arreo y
las garras callosas de mis parientes» ). Seguendo su questa linea si puo leggere 'incontro
con il professore Onarro come I'inevitabile conseguenza a cui Pascual ¢ esposto dalla sua
condizione sociale: egli, che non ¢ per nulla appassionato allo studio medico, ma mosso
unicamente dall’avidita di migliorare la propria situazione economica (per eventualmen-
te anche sposare la donna di cui ¢ innamorato, la quale ¢ peratro pretesa dal rivale piu
ricco), si sottopone ai possibili pericoli mortali derivanti dall'esperimento ‘scientifico’.

La sua negligenza nei confronti dello studio ¢ paradossalmente I'aspetto che mag-
giormente interessa ad Onarro, e che lo induce a sceglierlo come collaboratore. Quan-
do, la prima volta che Pascual partecipa all'esperimento, chiede spiegazioni piti precise
sull'impresa che saccinge a compiere, il dottore, infatti, gli risponde:

¢Sele despiertaa usted la curiosidad cientifica? Malo, malisimo. Yo he elegido a
usted y he puesto en usted mis miras, porque me parecié un costal de paja, incapaz
de sofiar nunca en apropiarse ni la centava parte de la gloria que me corresponde; si
ahora salimos con que es usted racional y pensador, y con que pueden conmoverle
a usted estas cosas, mal negocio.”®

Dunque, il personaggio dello studente di Medicina si caratterizza in Pascual Lipez
come doppiamente negativo: non soltanto ¢ dimentico delle sue umili origini, ma nem-
meno provvede a garantirsi gli strumenti legittimi per ascendere socialmente. A confer-
mare la vocazione degenerata dello studente ¢ quanto rivela alla fine della sua autobiogra-
fia, dove non puo evitare di menzionare i sentimenti di «ira y c6lera», causati dalla per-
dita del «tesoro». Consapevole della «flaqueza» del suo spirito e della «mezquinidad»
del suo carattere, preferisce risparmiare al lettore le sue riflessioni sull'esito dell’eccezio-
nale esperienza che ha vissuto, abbandonandosi ad una mesta considerazione di ordine
generale: «el mundo falaz arroja flores y poesfa sobre la tumba de los pocos que de amor
y malograda ternura sucumben, y sonrie y pisa desdefioso la de los muchos que en nue-
stras metalizadas sociedades fallecen de hipocondria engendrada por las escaseces y con-

36 Ivi, p. 12.
37 DOMENECH MONTAGUT, Medicina y enfermedad en las novelas de Emilia Pardo Bazdn, cit., p. 32.
38 PARDO BAZAN, Pascual Lipez, cit., p. 119.
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trariedades peuniarias».*” La battuta serve per riepilogare quanto accaduto, ma anche
per autoconvincersi che lo stato di miseria che vive ¢ dovuto a cause di natura economica
che lo sovrastano. La sua «hipocondria» si motiva come condizione consustanziale alla
classe sociale di appartenenza, e dalla quale non ¢’¢ scampo.

Ma perché questo giovane uomo ha scelto di raccontare la sua vita di studente di
Medicina se in essa non vi ¢ nulla di esemplare? All'inizio del quinto capitolo Pascual
interrompe il racconto degli anni di studio per chiarire ad un eventuale lettore che esso ¢
indispensabile per comprendere la singolare esperienza che gli ¢ accaduta:

Hasta este punto, los sucesos de mi historia, si bien para mi muy importantes,
nada ofrecen que se salga y aparte del curso ordinario y corriente de la vida. Ni en
mis amorfos, ni en mis estudios, ni en mis pocas travesuras y nifiadas de escolar,
hay cosa que digna de especial atencién parezca. Tan vulgar va siendo mi odisea,
y tan insignificante su argumento, que omitiera escribirla, si no lo creyese indis-
pensable para mejor inteligencia de los acontecimientos que seguirdn, y si a la vez
no experientase yo cierto deleite en recordar escenas triviales y comunes, pero muy
gratas para mi corazén y muy presentes a mi memoria. Desde ahora empieza el re-
lato de hechos que al principio eran solamente singulares, mas después se tifieron
de color fantéstico muy subido, hasta rematar en increfbles. Procuraré narrarlos
como si nada de extrafio hubiese en ellos, y manifestando el menor asombro posi-
ble: por este medio, acaso el lector les dard mis facilmente asenso y no me motejerd
de embustero ni de exagerado.*°

I fatti «al principio [...] solamente singulares», e dunque validi solo per la sua in-
tima rimembranza, possono essere resi pubblici, e perfino condivisi, per il «color fantd-
stico muy subido» di cui si sono impregnati. E tuttavia, la narrazione dell'incontro con
Onarro non sembra essere asservita alla finalita di sorprendere il lettore giacché come af-
ferma lo studente, dell’accaduto si dird «como si nada de extrafio hubiese en ello[s]» e
con «el menor asombro posible». Il richiamo ad una narrazione impersonale e veritiera
serve a rivendicare il punto di vista imparziale di Pascual, narratore oggettivo. Nel luci-
do sguardo a posteriori che lo studente proietta sui fatti accaduti sembra ch’egli recuperi
quella chiarezza analitica che avrebbe dovuto accompagnare la sua formazione medica. E
solo nella scrittura, ovvero nel racconto svolto a distanza rispetto agli eventi vissuti, che
Pascual, pessimo studente di Medicina, puo recuperare la propria dignita di seguace di
Esculapio.

La formazione interrotta di Pascual, se di certo non puo consentirgli un felice miglio-
ramento delle proprie condizioni di vita e la sua completa integrazione nel mondo — non
a caso anche I'innamoramento per Pastora ¢ destinato a non essere coronato con il matri-
monio —, gli ¢ perd utile per assumere in modo problematico i propri limiti. Con capacita
di protopsicanalista lo studente riesce a individuare una frattura traumatica all'interno
del suo percorso di formazione, dalla quale prende avvio il racconto ‘terapeutico’ neces-
sario per chiarirsi, per conoscersi; non sorprendera allora osservare che la conclusione
della sua autobiografia coincida con la morte di Onarro.

39 Ivi, p.187.
40 1vi, p. 6s.
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E inoltre interessante osservare in questopera che, come afferma Siviero, inaugura
«apertamente il cammino dell’autobiografia finzionale spagnola nel diaciannovesimo se-
colo»,* il compimento di quella trasformazione che il genere propriamente autobiogra-
fico vivra solo nel primo Novecento, dove 'abbandono della «struttura topica degli in-
trecci tradizionali» coincide con uningrandimento delle «dinamiche» e dell’ «<immagina-
rio della formazione».** Se, come osserva Schiano, nel racconto autobiografico del XX
secolo «il genere appare [...] come un territorio adatto a sondare [...] quel cambiamen-
to di immaginario che svuota le dinamiche e i meccanismi della formazione di un’intera
generazione»,* Pascual Ldpez, nonostante gli evidenti richiami ad un tipo di narrazio-
ne d’impianto fantastico e per certi aspetti ancora molto romanzesco, si pone come un
valido esercizio di scrittura autobiografica proto-moderno.

Nell’interessante prologo che accompagna la prima edizione del romanzo, dopo aver
svolto un breve excursus sulla natura letteraria e sulla funzionalita della prefazione allo-
grafa, la Pardo Bazdn passa a definire il suo romanzo, osservando che «Pascual Lépez es
el extracto, atinado y puesto en orden, de los apuntes autobiogrificos de un estudian-
te de medicina en la insigne escuela compostelanax».** La riduzione di quella che piu
avanti si definira una «novela sencilla y mds o menos entretenida» a statuto di «apun-
tes», ne rivendica la natura precaria e inconclusa.* Il racconto di Pascual, dunque, non
¢ una canonica autobiografia, tanto piu se si considera il lavoro di emendamento al qua-
le ¢ stato sottoposto dall’autrice, la quale afferma di aver voluto «corregir y enmendar
las confusas notas, de esclarecer algunos puntos oscuros y mal explicados que adverti[ 6]
en ellas, de apoderar[s]e de las ideas del estudiante, y de reemplazar el estilo no muy ca-
stizo con el [suyo] que, sin ser inmejorable, aventaja extraordinariamente al de[l] [...]
protagonista» 46

Laspetto protomoderno che puo essere individuato nella struttura del racconto di
Pascual*’ va pertanto ridimensionato alla luce della natura fittizia di questo racconto del
sé, il cui statuto autobiografico, rivendicato sin dal sottotitolo, ¢ messo in crisi dal con-
trollo totale dell'opera da parte dell’autrice. Se la Pardo Bazin ha assunto «la tarea de
pergefar y dar forma a las sueltas hojas del diario de Pascual Lépez» ¢ perché si dice spe-
ranzosa del fatto che I'opera possa «mover al gobierno y a los sabios a escudrifiar lo refe-
rente al importantisimo asunto y problema que en ellas se menciona».** Il «problemas,
chiarito da Doménech Montagut, ¢ alluso anche, qualche anno dopo la pubblicazione
di Pascual Lopez, negli Apuntes autobiogrdficos che antecedono la prima edizione de Los
pazos de Ulloa (1886), dove dopo un’analisi generale che intende spiegare la rinnovata
fortuna del romanzo spagnolo agli esordi degli anni ottanta dell’Ottocento, motivando-

DONATELLA SIVIERO, Personaggi perduti. Aspetti del romanzo spagnolo tra Otto e Novecento, Napoli,
Pironti, 2009, p. 191.

GENNARO SCHIANO, Paradigmi autobiografici. Ramén Gémez de la Serna, Christopher Isherwood, Michel
Leiris, Alberto Savinio, Pisa, Pacini, 2015, p. 226.

Thidem.

PARDO BAZAN, Pascual Lipez, cit., p. 7.

Ibidem.

Thidem.

SIVIERO, Personaggi perduti, cit., p. 197.

PARDO BAZAN, Pascual Lépez, cit., pp. 7-8.
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la alla luce dei nuovi scenari intellettuali («las corrientes metafisicas a la alemana cedian
el paso a las de positivismo francés y psico-fisica» ), effetto de «la generacién hija de la
Revolucién de Setiembre del 68,42 1a scrittrice osserva che il romanzo sulla vita univer-
sitaria di Pascual le ¢ servito per dare «alguna idea de la vida escolar y de la Galicia vieja,
medioeval, representada por Santiago».’° Dunque puo forse valere solo in parte per il
protagonista di Pascual Ldpez la conclusione a cui giunge Moretti, quando ne 1/ romanzo
di formagzione afterma che «il punto d’osservazione pit significativo, per comprendere e
valutare il corso storico, [¢] la biografia individuale di un giovane» .5 Pascual infatti non
compie un regolare e canonico percorso d’inserimento nel mondo: eppure il resoconto
confuso e precario della sua vita all'insegna del fallimento, in netto anticipo rispetto a
quella dei suoi discendenti letterari primonovecenteschi, sembra essere gia bastevole per
s¢, indispensabile per orientarsi negli abissi dell’ «io».

3 ANDRES, IL PRECURSORE

Se il racconto degli avventurosi anni di studio di Pascual presso la Facolta di Medici-
na di Santiago ¢ funzionale alla Pardo Bazan per descrivere, con «decidida actitud»’* nei
confronti dell'osservazione realista, le condizioni degli studenti delle classi rurali galizia-
ne, in un intento di promozione di un discorso politico volto ad agire positivamente sul
reale stato delle cose, il romanzo di Baroja sembrerebbe invece respingere ogni intento
di azione diretta nei confronti della realta. Meno persuaso della possibilita che il cam-
biamento possa avvenire dall’alto e per intervento di piani riformatori, lo scrittore basco
racconta con uno sguardo impietoso e disincantato I'apprendistato medico del giovane
Andrés, personaggio che, come ammette lo stesso Baroja in uno dei passaggi pitt noti
delle sue memorie, ¢ sua «contrafigura», plasmata a partire dalle sue dirette esperienze
di vita.s

L’impiego della figura dello studente di Medicina ne El drbol de la ciencia, pur es-
sendo asservito a una finalita documentaria, per nulla estranea al metodo naturalista,
risponde innanzitutto ad un imperativo di condanna e di rifiuto di un tempo presen-
te che si mostra sordo ai richiami della scienza. Se «la concepcién de la novela realista
refleja el sistema de valores, fundado en el racionalismo y la confianza en el progreso ma-
terial, del capitalismo burgués», sintetizza Inman Fox, «la de Baroja proyecta una crisis
de confianza en el orden social resultante» .>* Attraverso I'esperienza fallimentare di An-
drés, lo scrittore basco, fedele ad una rappresentazione dialettica della realta, non sem-
bra contestare tanto il sistema universitario della capitale ispanica nellera industriale, ma

EMILIA PARDO BAZAN, Apuntes auntobiogrdficos, in Obras completas, a cura di DARfO e JosE MANUEL
GoNzALEZ HERRAN, Alcali-Madrid, Fundacién José Antonio de Castro, 1999, vol. 11, p. 35.

1vi, p. s1.

FRANCO MORETTL, Il romanzo di formazione, Torino, Einaudi, 1999, p. 255.

P1LAR FAUS, Emilia Pardo Bazan. Su época, su vida, su obra, 2. voll., Sevilla, Fundacién Pedro Barrié de la
Maza, 2003, p. 175.

Pio BAROJA, Juventud, egolatria, in Obras completas, Madrid, Biblioteca Nueva, 1948, vol. v, p. 197.
EpwaRD INMAN FoX, Pio Baroja. Hacia un estudio dialéctico de novela y realidad, in Actas de las 111 jorna-
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San Sebastidn, Universidad de Deusto, 1989, pp. 27-44, p. 29.
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pil in generale un intero segmento della storia di Spagna dentro il quale quel sistema si
legittima.

La scena dapertura del romanzo, nella quale ¢ descritto il ritrovo, in un mattino
di ottobre, di giovani studenti di Medicina e di Farmacia, che al loro primo giorno dei
corsi accademici s’intrattengono «en el patio de la Escuela de Arquitectura» nell’attesa
di entrare in aula, si ammanta ben presto della distanza propria dell’ironia barojiana: lo
stravagante percorso di accesso alle differenti aule messe a disposizione dagli atenei non i
puo spiegare se non come «una de estas anomalfas cldsicas de Espafa».® L’ «anomalfa»
¢ chiarita nel capitolo successivo, alla luce di una spiegazione generale sull’essenza preci-
pua della capitale madrilena, che in direzione contraria rispetto alle coeve citta europee,
procede «inmévil, sin curiosidad, sin deseo de cambio». Lo stato d’immobilita, «am-
biente de ficciones, residuo de un pragmatismo viejo y sin renovacién>» in cui da tempo
si crogiola la capitale, esaltante per quegli studenti di provincia giunti «a la corte con un
espiritu donjuanesco, con la idea de divertirse, jugar, perseguir a las mujeres», ma depri-
mente, al contrario, per il giovane colto che desideri «ver las cosas dentro de la realidad»,
ha il suo riflesso diretto sulle cattedre universitarie:

Aquel ambiente de inmovilidad, de falsedad, se relejaba en las citedras. An-
drés Hurtado pudo comprobarlo al comenzar a estudiar Medicina. Los profesores
del afio preparatorio eran viejisimos; habfa algunos que llevaban cerca cincuenta
afios explicando. Sin duda no los jubilaban por sus influencias y por esa simpatfa
y respeto que ha habido siempre en Espafia por lo inttil.

Sobre todo, aquella clase de Quimica de la antigua capilla del Instituto de San
Isidro era escandalosa. El viejo profesor recordaba las conferencias del Instituto
de Francia, de célebres quimicos, y crefa, sin duda, que explicando la obtencién
del nitrégeno y del cloro estaba haciendo un descubrimiento y le gustaba que le
aplaudieran [...] A veces, en medio dela clase, aalguno delos alumnos se le occurria
marcharse, se levantaba y se iba. Al bajar por la escalera de la graderfa los pasos
del fugitivo producian gran estrépito, y los demas muchachos sentados llevaban el
compis golpeando con lo pies y con los bastones.

En la clase se hablaba, se fumaba, se lefan novelas, nadie seguia la explicacién;
alguno llegd a presentarse con una corneta, y cuando el profesor se disponia a echar
en un vaso de agua un trozo de potasio, dio dos toques de atencién; otro metié un
perro vagabundo, y fue un problema echarlo. Habia estudiantes descarados, que
llegaban alas mayores insolencias; gritaban, rebuznaban, interrumpian al profesor.
Una de las gracias de estos estudiantes era de dar un nombre falso cuando se lo
preguntaban.®®

Rispetto alle descrizioni della vita universitaria che abitano il romanzo della Pardo
Bazén, ne El drbol de la ciencia totale ¢ la compenetrazione tra 'ambiente cittadino e
quello universitario. La degenerazione della citta procede di pari passo con il declino delle
istituzioni deputate a difendere i valori della ricerca scientifica e del progresso. Marcata
¢ inoltre I'aderenza ai fatti storici: se, infatti, il racconto degli anni di studio di Pascual
resta sospeso come fuori del tempo, e di certo contribuisce a questo effetto di irrealta la

ss BAROJA, El drbol de la ciencia, cit., p. 33.
56 1vi, pp. 39-40.

ISSN 22.84-4473


http://www.ticontre.org

57
58
59

60

6
62
63
64
6s

-

278 Ipa GrASsO

struttura precaria della narrazione memorialistica — a meno di far riferimento al discorso
militante della scrittrice nel prologo, dove motiva la finalita politica e culturale della sua
operazione letteraria —, ne El drbol de la ciencia gli anni della formazione di Andrés
procedono parallelamente a quelli che portano al collasso definitivo del Impero. Questo
legame tra personaggio e storia collettiva, tra fallimento privato e disfatta storica, mentre
consente di misurare la pit1 grande distanza tra Pascual e Andrés, dice anche del punto
di vista critico della scrittura barojiana sulle tecniche dell'osservazione realista: ritenute
ancora inaggirabili, non risultano tuttavia piu sufficienti per portare alle sue conseguenze
lo scandaglio minuzioso del reale.

Il protagonista de £l drbol de la ciencia avanza nel suo percorso di conoscenza, al-
la ricerca di un metodo scientifico e ontologico che gli consenta di racchiudere I'intera
spiegazione dell'universo; in una «sobreexcitacién cerebral continua e intitil»*” perde di
vista a poco a poco la vita, che gli appare «una cosa fea, turbia, dolorosa e indomable» .**
Come il dottor Pascal di Zola, ossessionato dalla ricostruzione analitica della traccia dege-
nerativa della propria famiglia, Andrés compie l'errore di «collocarsi al di fuori» di una
realta che respinge ormai ogni intento di classificazione sotto i paradigmi della Scienza.>
La scrittura romanzesca di Baroja volendo dar conto di questa «incompatibilidad» as-

soluta traambiente e personaggio,(’o

finisce per assumerla problematicamente a livello di
costruzione romanzesca.

Nel calibrato equilibrio tra sfondo e primo piano, tra vicende collettive e vicende pri-
vate del protagonista, £[ drbol de la ciencia pud trovare il suo posto nel grande racconto
ottocentesco delle vite medie. E tuttavia, la Storia ¢ violenta e negativa, traumatica: le
azioni e gli eventi non sono «pit prodotti dall'eroe come altrettante svolte del suo libero
maturare — ma contro di lui da un mondo del tutto indifferente al suo sviluppo soggetti-
vo».°! Ortega y Gasset riflettendo in chiave paradossale sulla ricerca formale dell’autore
basco osserva che questi «no ha conseguido en ninguno de sus libros la aspiracién esen-
cial del arte novelesco: suscitar en torno a unas figuras el medio de que espiritualmente
viven, en que se personalizan».®* In uno straordinario intento di sincerita, l'opera di
Baroja resta volutamente «confusa como un balbuceo» :% una «muchedumbre de gér-
menes estéticos, dispersos, a veces triturados» °* attraversa il suo romanzo, che pur non
potendo essere pit1 fedele alla «observacién plenax, non ha ancora avviato la completa
trasformazione propria del secolo al quale parla. Prigioniero, suo malgrado, di una certa
idea di prosa, e di un racconto del mondo che ¢ ancora tutt’uno con le vite quotidiane,
«Baroja es un caso lamentable de inspiraciéon novecentista que ha naufragado dentro de
un hombre del siglo XIX» 65

Ivi, p. 81

1vi, p. 6o0.

DANIEL PICK, Volti della degenerazione. Una sindrome europea 1848-1918, Firenze, La Nuova Italia, 1999,
p- 2.

JosE ORTEGA Y GASSET, P. Baroja. Anatomia de un alma dispersa, in Meditaciones sobre la literatura y el
arte (La manera espaiola de ver las cosas), a cura di EDWARD INMAN Fox, Madrid, Castalia, 1987, p. 13s.
MORETTY, Il romanzo di formazione, cit., p. 262.

ORTEGA Y GASSET, P. Baroja. Anatomia de un alma dispersa, cit., p. 126.

Ivi, p. 120.

Ivi, p.178.

1vi, p. 186.
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La compromissione soggettiva dell'autore nei confronti della sua materia roman-
zesca, e in particolare, ne El drbol de la ciencia, va dunque rivista alla luce di queste

considerazioni.®®

E, infatti, noto che per la costruzione del personaggio di Andrés Hurtado Baroja ab-
bia attinto a non poche esperienze della sua vita reale: la prossimita tra autore e personag-
gio ¢ tale che nella redazione delle sue Memorie personali lo scrittore giunge a ricopiare
alcuni passaggi dal romanzo del 1911: dunque non la dimensione romanzesca che prende
dalla vita, ma addirittura il racconto di sé che attinge ad una precedente trasfigurazio-
ne letteraria. Dietro i nomi fittizi di studenti e professori universitari si celano persone
concrete, e personalita di rilievo del mondo accademico madrileno di fine secolo.®” Nel
suo recente studio sulle implicazioni autobiografiche di Baroja ne E/ drbol de la ciencia
Fuster Garcfa, in riferimento alla classificazione stabilita da Alberca, interpreta il rispec-
chiamento autoriale nel romanzo come indizio di una postura «de caricter ideolégico
o idiosincrdtico», dalla quale prenderebbero orientamento «los discursos o actitudes
de los personajes».°* Se cid in parte & vero — & noto che alcuni dei personaggi de EI dr-
bol de la ciencia si fanno portavoci delle istanze dell’autore —, tuttavia cid su cui sembra
pit urgente riflettere ¢ I'incidenza che la marcata presenza autoriale assume a livello di
costruzione di quello che con Siviero potremmo definire un «romanzo simulatamente
autobiografico».*

Il filero della scrittura autobiografica in questo canonico esemplare di «tardo roman-
zo di formazione»’° consente a Baroja di spostare la soggettivita del personaggio Andrés
su un piano metanarrativo esibendone la sua natura di creatura fittizia. Dunque «An-
drés Hurtado simboliza la biografia esencial de Baroja mismo»:”" al punto di arrivo (e
di non ritorno) del romanzo d'osservazione post naturalista, che affida al personaggio-
chiave del medico degenerato, — sotto le cui lenti, nella stagione romanzesca precedente,
al contrario, tutto il reale poteva essere conosciuto e spiegato — la responsabilita di fare
i conti con I'impossibilita della facolth mimetica del romanzo, I'identita tra 'autore e la
sua creatura d’invenzione istituita da Baroja consente di ripensare in una nuova chiave il
personaggio. All’icona ideologica del medico degenerato lo scrittore basco delega da un
lato la sua personale e critica visione del mondo, dall’altro la nuova responsabilita del ro-

Cfr. Ipa GRASSO, El drbol de la ciencia: osservazione psicologica e modelli enropei tra Otto e Novecento, in
Sguardi sul Novecento. Intorno a Pio Baroja, a cura di GIovANNA FIORDALISO e LUISA SELVAGGINT, Pisa,
ETS, 2017, pp. 135-168.

Cfr. JurLio Caro BAROJA, Pio Baroja y los médicos, in «Gaceta Médica de Bilbao», v1 (1975), pp. 573-582.
E ancora: «Si la produccién literaria de Baroja ha sido considerada como, en gran parte, autobiografica,
no puede extrafiar que reconozcamos en muchos de los médicos protagonistas de sus novelas rasgos de la
personalidad del autor que, en ocasiones, adquieren el cardcter de auténticos autorretratos» (JoSE GUIMON
UGARTECHEA, Los médicos en la obra de Pio Baroja, in «Gaceta Médica del Norte», xv11/2 (1967), pp. 107-
121, p. 108).

Francisco FUSTER GARCIA, Baroja como materia de sus libros: para una lectura de “El drbol de la ciencia’
(1911) en clave antobiogrdfica, in «Revista de literatura», LXXV1/151 (2014), pp. 71197, a p. 176.
DONATELLA SIVIERO, Travestimenti dell’io nella prosa d’invengione di area iberica tra Otto e Novecento,
in «Mantichora», 1 (2011), pp. 720-733, p. 722.

MORETTY, 1] romanzo di formazione, cit., p. 272.

ORTEGA Y GASSET, P. Baroja. Anatomia de un alma dispersa, cit., p. 190.
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manzo spagnolo del Novecento. Come Andréslo scrittore porta ad estreme conseguenze
la sua osservazione del reale, come Andrés egli ¢ un precursore.

Alla battuta che chiude il romanzo, e con la quale uno dei medici testimoni dell’av-
venuta morte del protagonista de E/ drbol de la ciencia commenta il suo atto suicida
(«Pero habia en él algo de precursor») ¢, dunque, afhidata la postura militante di Baroja
nei confronti del proprio tempo e I'assunzione della «inspiracién social» di cui il futuro
romanzo spagnolo dovra farsi carico. In questo senso restano illuminanti le osservazio-
ni che Ortega consegno qualche anno dopo l'edizione del libro, nelle quali I'identita tra
autore Baroja e personaggio Andrés ¢ interpretata alla luce dell'impegno di rifondazione
storica ed etica propri della Generazione nella quale canonicamente lo scrittore basco ¢
iscritto, nonostante la sua avversione per le etichette storiografiche:

Andrés Hurtado siente su incompatibilidad con la vida que le rodea, se siente
otro que esa Espana circundante [...]. En torno a ¢l Espana [es] un inmenso ab-
surdo. [...]. Este mozo es un precursor, porque siente germinar en los senos de su
espiritu un nuevo idioma ideoldgico, una nueva manera de pensar, un pueblo no-
visimo y aspirante. Es sélo precursor porque no llega al lugar hacia donde corre:
no llega a pensar nuevos pensamientos, simplemente los balbucea. Hubiera que-
rido Baroja hacer de su personaje el representante de una nueva sensibilidad que
emerge, de una generacién de espafoles en quien se inicia una nueva Espana se-
parada por un abismo de la antigua y comunal Espana. Andrés Hurtado es Baroja
en primer término; luego es un grupo de escritores que comenzaron a publicar en
1898.7*

Nell’«inmenso absurdo» di una nazione che ha smarrito la sua identitd, il nuovo
cammino del romanzo spagnolo contemporaneo deve fare i conti, per ripartire, con il
vuoto segnato dal gesto da Andrés, «medico chiflado> tra gli ultimi testimoni dell’eclissi
di un mondo, ma coraggioso pionere, «precursor» dell’avvenire.
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IL GODIMENTO E L’'OGGETTO LUNARE.
PER UNA LETTURA LACANIANA DE GLI SGUARDI,
I FATTI E SENHAL DI ANDREA ZANZOTTO

ROBERTO BINETTI — University of Oxford (Christ Church)

Il presente intervento adotta la categoria lacaniana di regi-
stro reale al fine di fornire una rilettura del poemetto Gli
sguardi, i farti e Senbal di Zanzotto che sia pill coeren-
te alla volonta autoriale, tentando uno smarcamento da
qualsiasi interpretazione patografica dell'opera, cercando
invece la principale verifica di questa ipotesi interpreta-
tiva all'interno del dettato poetico. L'evento banale del-
l'allunaggio, la ferita lunare, non deve essere letto solo ed
esclusivamente come un tentativo di colonizzazione del-
IInconscio, di una sua messa a disposizione della societa
mass-mediatica che & riuscita a rendere il luogo pit recon-
dito della psiche umana attingibile attraverso un control-
lo degli istinti da parte del mercato e della sua mediatiz-
zazione, a cui concorre la forte presenza di un Iinguaggio
pubblicitario e fumettistico nel poemetto. In questo sen-
50, l'uso di un genere letterario meno praticato nel secon-
do Novecento sara affrontata nella seconda sezione del
saggio insieme alla collocazione del Soggetto poetico nel
cotesto del poemetto. Nella terza parte del saggio, l'og-
getto luna-Diana, centro poematico dell’intero componi-
mento, sara ricollegato ad un’altra dimensione, centrale
in tutta la riflessione poetica zanzottiana, ovvero quella
che cerca di restituire le dinamiche del registro lacania-
no del reale. Attraverso questa prospettiva, l'oggetto lu-
nare ¢ interpretabile come Das Ding, ovvero la Cosa freu-
diana, il luogo abissale che non puo essere rappresentato
simbolicamente per mezzo del linguaggio umano.

1 LA VICENDA EDITORIALE

By adapting the lacanian notion of the Real
order to the literary criticism, this essay aims
at analysing the long poem Gli sguardi, i
fatti e Senhal by Zanzotto. Such intepretation
ends up being more coherent and respectful
towards the sensibility of the author. More-
over, this psychoanalytic reading will avoid any
patographic interpretation of Zanzotto’s po-
etics. The trivial event of the moon-landing,
interpreted by Zanzotto as a lunar wound,
ought not to be read exclusively as an attempt
to colonize people’s subconscious stimulated
by the new media-society, and echoed by the
use of a language typical of advertising. In
this sense, the second section of the essay ad-
dresses the problem of the unusual of the long
poem and the contextual collocation of the
poetic Subject within this complex architec-
ture. In the third part of the essay, the Diana-
moon object, will be reconnected to a differ-
ent linguistic dimension. This dimension dis-
plays dialogue with the lacanian Real, which is
central to Zanzotto’s entire ouvrage. Through
this perspective, the lunar object could be read
as Das Ding, a Freudian expression that in-
dicates the unreachable depths of linguistic
representation of the signifier.

Il poemetto Gli sguardi, i farti e Senbal costituisce un unicum all'interno dell’in-

tera produzione poetica di Andrea Zanzotto, sia che essa venga indagata limitatamente
agli anni Settanta, sia nel momento in cui il testo venga inserito nel contesto pitt ampio
dellintero onvrage.

Questa extravaganza che caratterizza I'opera puo essere rivelata a partire da una rico-
struzione della particolare vicenda editoriale: pensato inizialmente per una circolazione
ristretta, il testo viene stampato privatamente in numero limitatissimo di copie a Pieve
di Soligo nel 1969 presso la casa tipografica Bernardi.' Segue nel 1973 una conferenza di
presentazione ad Ivrea introdotta da due interventi ad opera di Stefano Agosti e dello
stesso poeta, volti ad introdurre al pubblico la complessita del testo e, per un certo senso,

JonN P. WELLE, From Babel to Pentecost: The poetry of Andrea Zanzotro, in «World Literary Today»,
LVIII (1984), pp. 377-380, a p. 378.
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a spiegarne la natura, situandone gli intenti. La pubblicazione mondadoriana definitiva,
all'interno della collana di poesia Lo Specchio, giungera molto tardi e solo nel 1990 e ve-
dra accolti in esergo quegli interventi ad opera del poeta e del critico a lui pit1 fedele che
avevano accompagnato la conferenza di Ivrea. In questa sede verra inoltre specificato da
un’avvertenza dell'autore come I'inserimento dei due saggi a commento del poema sia in
realtd una scelta da imputare alleditore.”

Questa nuova ed apparentemente irripetuta vicenda editoriale deve essere collocata
all'interno di una ben definita scelta di poetica che ¢ alla base dello stesso poemetto. Essa
rivela in modo abbastanza evidente quella che potrebbe essere allora descritta come una
poetica editoriale: la scelta di non pubblicare presso un editore illustre rappresenta infatti
un atto consapevole in grado di orientare la lettura del testo e le possibili interpretazioni
critiche. All’altezza degli anni Settanta, Zanzotto ¢ infatti gia un autore affermato, ogget-
to di recensioni fondamentali e positive come quelle di Fortini e di Montale a La Belta.’
In questo contesto, sicuramente il poeta non avrebbe incontrato alcun tipo di difficolta
nel trovare una destinazione editoriale all’apparenza piti coerente con il proprio percor-
so, un grande nome dell'editoria che avrebbe potuto accoglierne la pubblicazione. La
valenza di questa circolazione extravagante del poemetto, che ¢ stato definito da Raboni
come «beftarda lapide di rimprovero nei confronti degli editori avidi, dei critici distrat-
ti, dei lettori introvabili o non cercati»,* acquista maggiore senso nel momento in cui
essa venga messa in comunicazione con la particolare consistenza del Soggetto poetico
zanzottiano e con la considerazione di come quest’ultimo si relazioni con i propri desti-
natari (in questo particolare frangente, soprattutto con il destinatario esterno dell'opera,
ovvero il suo pubblico).

Da un lato, infatti, la riduzione della prima circolazione del testo ad un pubblico
circoscritto pud essere iscritta all'interno di quanto viene definito da Zanzotto come il
«destinatario velato» della poesia: il poeta non scrive per qualcuno, anche se talvolta ¢
possibile scorgere un terminale poetico all’interno della sua poesia, ma scrive al fine di
rompere un silenzio, un’eco storica in cui il poeta si sente immerso.’ Dall’altro, essa si

Il tema della glossa, della spiegazione alla poesia, sard un tema fondamentale rapportato direttamente al-
I'interrogazione riguardo allo statuto di qualsiasi pedagogia rispetto alla conoscenza umana, nella raccolta
successiva, ovvero in Pasque, soprattutto in riferimento alla prima sezione della raccolta, Misteri della Peda-
gogia, ed in particolare il componimento proemiale e Chele (ANDREA ZANZOTTO, Le poesie ¢ le prose scelte,
Milano, Mondadori, 1999, pp. 381-86; 394-96); si veda anche STEFANO DAL B1anco, Profili dei libri e note
alle poesie, in ZANZOTTO, Le poesie e le prose scelte, cit., p. 1543. L'avvertenza collocata prima degli interven-
ti recita esplicitamente: «Leditore ha creduto opportuno accompagnare la pubblicazione di Gli Sguardi, i
fatti e Senhal — gia oggetto di stampa privata, in limitato numero di copie, a Pieve di Soligo nel 1969 — dalla
ricostruzione degli interventi pubblici di Stefano Agosti e dell’Autore, tenuti in occasione della presenta-
zione del poemetto in alcune sedi, e in particolare a Ivrea nel 1973, ove ebbe luogo anche la recitazione del
testo» (ANDREA ZANZOTTO, Gli Sguardi, i fatti e Senhal, Milano, Mondadori, 1990, p. 20).

La recensione montaliana alla raccolta Lz Belta costituisce una sorta di vero e proprio battesimo da parte
della critica, quasi un passaggio di testimone: EUGENTO MONTALE, La poesia di Zanzotto, in «II Corriere
della Sera» (1 giugno 1968), p. 3.

G10VANNI RABONI, La poesia che si fa. Cronaca e storia del Novecento poetico italiano 1959-2004, a cura di
ANDREA CORTELLESSA, Milano, Garzanti, 2005, p. 126.

«Diciamo che Iinterlocutore ¢ velato, il destinatario & nascosto; non sappiamo chi ci sia dietro I'ombra.
Comunque lo scrivere & sempre un rompere la clausura in cui uno si sente immerso e soffocato» (Inrervento
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lega al ruolo fantasmatico del poeta nella societa contemporanea, attraverso il quale gli
viene permesso non pitt di occupare il ruolo di risvegliatore di coscienze, quanto piut-
tosto quello di un socratico cattivo maestro capace di insinuare il dubbio nei confronti
della societa che abita e che viene rispecchiata fantasmaticamente nelle sue poesie.6 Per
questi motivi, Gli sguardi, i fatti e Senbal appare come la narrazione di un evento fra i
pit banali e allo stesso tempo sensazionali della storia contemporanea, indagato, anco-
ra asistematicamente per mezzo del medium poetico, in quanto simbolo di una crisi del
linguaggio, della sua mancanza di trasparenza all’interno del gioco della significazione.

2 LA DIMENSIONE STORICA:IL SOGGETTO POETICO E L’EVEN-
TO

Il ragionamento che anima Gli sguardi, i fatti e Senbal si inserisce all'interno del
percorso di riflessione intorno allo statuto del linguaggio sviluppato attraverso il discor-
so poetico iniziato con La Belta. Interessante risulta infatti notare come in esso siano
presenti riferimenti diretti alla stagione redazionale della raccolta precedente sia attraver-
so il gioco della meta-letterarieta,” sia per la presenza di calchi quasi diretti della sequenza
iniziale de La Belta e soprattutto del componimento La perfezione della neve.®

A differenza pero della raccolta precedente, nella quale un simile tentativo era de-
clinato macrostrutturalmente in una serie di situazioni-paesaggio nelle quali il Sogget-
to si trovava protagonista, nella nuova raccolta si assiste ad una sorta di concentrazione
e circoscrizione di questi temi entro I'unica immagine simbolica della profanazione del
mito lunare. Lelemento narrativo, presente a livello microstorico nell'opera precedente,
ora viene fatto coincidere con un grande evento che ha condizionato macrostoricamente
'immaginario e la sensibilitd di un’intera generazione e di un mondo tornato nuovamen-
te ad essere diviso dopo il secondo grande conflitto mondiale. Levento, definito «stori-
co» dallo stesso Zanzotto, & un «avvenimento abbastanza banale», ovvero lo sbarco
degli astronauti americani sul suolo lunare il 20 luglio 1969:

Perché banale? Per due ragioni: in primo luogo perché non ha motivazioni che
non siano banali, e queste motivazioni consistono soprattutto nella lotta di presti-
gio trale superpotenze (o meglio superimpotenze) che, in margine all'elaborazione

11, in ZANZOTTO, Le poesie ¢ le prose scelte, cit., p. 1287).

6 Ivi,p.1282.
7 Sivedano i riferimenti all’idea di candore e gelo presenti in entrambe le raccolte, il tema della comunicazione

a distanza (il «& tutto potete andare» di La perfezione della neve che viene riecheggiato dal piti castrante
«Passo e chiuso» in Gli sguardi) ed infine lo stesso tema del senbal meta-discorsivo che utilizza in alcuni
casi le medesime lessicalizzazioni (si veda il caso di «pinzetta» e «graffettax).

Fondamentale, sia nella sezione della raccolta precedente, sia all'interno del nuovo poemetto & I'elemento di
estasi visiva che si trova legato profondamente al processo di sublimazione implicato nella genesi del verso
poetico. Dinuovo, «la perfezione» di questo attimo ¢ testata e resa attraverso I'uso di un mezzo imperfetto,
quello linguistico, che origina quel movimento di scissione soggettiva che ¢ stato definito, in questa sede, di
Spalrung lirica. Cfr. STEFANO AGOsTI, Un intervento su Gli Sguardi, i fatti e Senhal di Andrea Zanzotto,
in ZANzoTTO, Gli Sguardi, i fatti ¢ Senbal, cit., pp. 26-27; cfr. anche in riferimento alla sezione iniziale de
La Belta, DAL BIANCO, Profili dei libri e note alle poesie, cit., pp. 1488-1491 e MAURIZIO CUCCH], La belta
presa a coltellate?, in «Studi Novecenteschi», 1v (1974), pp. 251271, alle pp. 265-267.
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di un programma missilistico per distruggersi a vicenda, mettono a punto anche
il razzo per andare sulla Luna. Siamo di fronte a un sottoprodotto delle «macchi-
ne» atomiche le quali, nel loro tentativo di distruggersi a vicenda scoprono anche
momenti di pausa in cui elaborare qualche cosa di assolutamente inutile, come
appunto la conquista della Luna (inutile, almeno a breve scadenza).’

La riconosciuta banalita dell'evento selezionato dal poeta si rivela essere un’impor-
tante occasione mitopoietica al fine di compiere un ragionamento intorno a cosa simbo-
licamente abbia rappresentato la luna per 'uvomo e che cosa possa essere letto in merito
alla sua conquista fisica. L'allunaggio, eletto a mito di dissacrazione per mezzo del senbal
luna-Diana, nel momento in cui viene riportato all'interno del contesto di discrezione
poematica, si tinge di tinte inquietanti rapportabili a quel percorso di tecnicizzazione e
di corsa agli armamenti che ha caratterizzato I'intero secolo breve:

Nella conquista della Luna, si ¢ rivolto un inchino, non sappiamo se pittidiota
o astuto, al precitato mito antichissimo, alla luna come emblema dell’irraggiun-
gibile, punto di luce dell’assoluto, test di cid che sta di fronte all’'umano, quasi
immagine stessa della trascendenza. Si sa che nella fantasia collettiva di pressoché
tutti i popoli questo fantasma di trascendenza, di irraggiungibilita, ¢ molto spes-
so raffigurato appunto nella Luna, nellemblematicita della Luna. Chi avesse, per-
tanto, toccato la Luna, si sarebbe aggiudicato il titolo di un’assoluta supremazia.
E dunque un caso di dissacrazione funzionalizzata, che ha in sé tutd i tratti pit
ripugnanti (banali) della realta odierna.

Ma la dissacrazione del suolo lunare compiuta dagli astronauti non ¢ 'unica e nem-
meno la pitt importante all'interno della lettura zanzottiana. Levento storico, e soprat-
tutto la sua mediatizzazione, ha contribuito al rafforzamento di un mito americano-
centrico esercitante un forte fascino sull'immaginario collettivo che subisce e riceve con
entusiasmo le immagini utopiche dellallunaggio.” Quella di Zanzotto vuole essere una
dura critica non solo e limitatamente nei confronti della caduta dell'oggetto poetico, del
referente lirico del Soggetto, ma prima di tutto nei confronti di questa operazione sot-
tile di colonizzazione dell'immaginario che ha contribuito in modo irriducibile ad una
modifica dell’esistenza linguistica dell'Ttaliano. La critica di Zanzotto, in questo senso,
condivide molti punti di contatto con quella compiuta dal Pasolini corsaro negli articoli
pubblicati su 7/ Corriere della Sera o nella rubrica 11 caos, redatta da 1] Tempo.”

ZANZOTTO, Gli Sguardi, i fatti e Senbal, cit., p. 4s.

1vi, pp. 45-46.

STEPHEN GUNDLE e MARCO GUANI, LAmericanizzazione del guotidiano. Televisione e consumismo negli
anni Cinguanta, in «Quaderni Storici» (1986), pp. 561-594; cfr. anche VicToria DE GrRAZ14, The Irresisti-
ble Empire: America’s Advance through Twentieh-Century Europe, Cambridge (Mass.), Harvard University
Press, 200s.

La principale differenza risiede in un orientamento pit antropologico del testo pasoliniano, mentre la ri-
flessione di Zanzotto, in questo senso ancora molto intrisa di post-strutturalismo, sviluppa maggiormente
il livello storico-linguistico di questa colonizzazione culturale; cfr. PIER PAoLO PASOLINI, I/ caos, Milano,
Garzanti, 2015, e Scritti Corsari, Milano, Garzanti, 201s; cfr. inoltre gli articoli di Zanzotto in tema, soprat-
tutto in riferimento a Poesia e televisione e Litaliano siamo noi: otto brevi risposte (ZANZOTTO, Le poesie e
le prose scelte, cit., pp. 1320-1331; 1104-1106).
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L'utopia, rappresentata sia da questo ennesimo «folle volo» che dalla creazione di
un nuovo linguaggio fortemente caratterizzato dagli stilemi giornalistico-pubblicitari del-
la televisione, ¢ eletta a luogo dell’Altro, ovvero di sconfinamento della componente in-
conscia dell’'umano in quella della razionalita tecnica. L’inconscio appare in qualche mo-
do mediato dalla promessa di poter attingere ad un oggetto esterno reale prima di questa
tecnicizzazione inattingibile.” La poesia contrariamente, attraverso dinamiche sublima-
torie, completa un processo uguale e contrario per mezzo di un’interiorizzazione del-
loggetto assente ed inattingibile: la poesia, se anche la si consideri nelle sue declinazioni
moderniste, ¢ un fenomeno di resistenza profondamente antimoderno. '

Per questo motivo e ad un livello ulteriore, la lettura di Zanzotto dell'evento storico
sembra in questo senso essere orientata da una sorta di tendenza al materialismo storico
di matrice benjaminiana, proprio nel momento in cui essa tende a leggere il frammento,
il lacerto storico attraverso la sua alta funzione rivelatrice delle dinamiche nelle quali il
Soggetto ¢ immerso.” Il grande viaggio di liberazione inconscia verso I'utopia appare ora
proiettare 'ombra di una distopica corsa generalizzata agli armamenti nel periodo stori-
co che ¢ stato definito, ancora per mezzo di un’evocativa formula giornalistica, Guerra
Fredda. Quella di Zanzotto si rivela quindi essere un’operazione di simbolizzazione che
riecheggia in modo molto interessante un testo di Walter Benjamin inserito nell'opera
Einbabnstrasse, dal titolo Zum Planetarium.

E infatti ¢ ebbrezza l'esperienza che sola ci assicura dell'infinitamente vicino e
dell’infinitamente lontano, e mai dell'uno senza I'altro. Cid pero vuol dire che co-
municare col cosmo nelle forme dell’ebbrezza all’'uomo ¢ possibile solo all'interno
della comunita. L'aberrazione che minaccia i moderni ¢ di ritenere quest'esperienza
irrilevante, trascurabile, e di lasciarla all’individuo come un’estatica contemplazio-
ne di una bella notte stellata. [...] Questo grande corteggiamento del cosmo si ¢
compiuto, per la prima volta su scala planetaria, cio¢ nello spirito della tecnica.
Ma poiché I'avidita di profitti della classe dominante contava di soddisfarsi a spese

Si veda quanto scrive Pierpaolo Antonello in merito al movimento di mediazione compiuto dalla mitizza-
zione del modernismo: «Il problema generale di base che il moderno ha posto ¢ I'alto grado di mediazione
che viene introdotto nei rapporti sociali e culturali, spostando lesperienza personale da un eccesso sostan-
zialmente diretto alla realtd, sia in termini conoscitivi che pratico-manipolativi, a nuove forme di conoscenza
distribuita, dove I'individuo costituisce la propria immagine del reale e del sé attraverso mediazioni sempre
pill numerose, operate sia da agenti e gruppi sociali intermedi, che dai sistemi, sempre piti complessi, di
distribuzione informativa e conoscitiva» (PIERPAOLO ANTONELLO, Macchine, futurismi e altri miti del
Moderno, in Contro il materialismo: le “due culture” in Italia: bilancio di un secolo, Torino, Aragno, 2012,
p-54)-

In questo senso, e non solo limitatamente alla componente simbolica del poemetto, Zanzotto si dimostra
profondamente debitore nei confronti del pensiero leopardiano, del suo nucleo profondamente antimoder-
no. Tale ricezione dell’estetica leopardiana sembra essere mediata dalla lettura di Mario Andrea Rigoni, so-
prattutto attraverso i saggi contenuti nel volume MARIO ANDREA R1GONI, Sagygi sul pensiero leopardiano,
Padova, Cleup, 1982, ulteriormente testimoniata dalla partecipazione di Zanzotto alla conferenza padovana
del1999 dedicata al poeta recanatese. In quella che diventera la postfazione all'intero volume, Zanzotto rical-
cale posizioni del critico letterario: cfr. ANDREA ZANZOTTO, Divagazioni su temi leopardiani, in Leopardi
e l'etda romantica, a cura di MARIO ANDREA R1GONI, Venezia, Marsilio, 1999, pp. 443-446.

EMANUELE ZINATO, Teorici marxisti fra totalita e frammento: I modelli di Gramsci, Benjamin e Adorno,
in STEFANO BRUGNOLO et al., La scrittura e il mondo, Roma, Carocci, 2016, pp. 159-184.
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di essa, la tecnica ha tradito 'umanita e ha trasformato il letto nuziale in un mare
di sangue.'6

Simile ¢ il movimento contemplativo, ed in questo senso poetico, della volta cele-
ste e della sua interrogazione in quanto simbolo depositario di significato. Ed altrettanto
simile & la connessione attuata fra il terminale lirico della volta celeste-luna e la dissacra-
zione compiuta dall'uomo moderno e dalla violenza tecnologica. Mentre anticamente,
la dimensione dellinterrogazione celeste era un motore creativo di ragionamento per
'uomo proprio a causa della distanza siderale che separava la condizione umana dalla di-
mensione lunare, la sua raggiungibilitd puo essere ora percepita non solo come la causa di
un fenomeno ma anche come un’espressione violenta di un vuoto di senso. Non siamo
pit di fronte ad un terminale poetico come la distante luna leopardiana, ma piuttosto
di fronte ad un oggetto ormai raggiunto e conquistato da una profonda colonizzazio-
ne dell'immaginario offerta non pit dalla letteratura, quanto piuttosto dai nuovi mezzi
di comunicazione che concorrono ad una narrazione pit fluida, in grado di avvalersi di
un pubblico disomogeneo e trasversale a diversi tessuti sociali.” Zanzotto manifesta in
questo modo la propria perplessita riguardo a questa spedizione il cui risultato piti evi-
dente ¢ la ferita simbolica del suolo lunare, ma anche fisica dell’immaginario collettivo
colonizzato da quella che ¢ poco pit di un’operazione political.18

‘altra problematica introdotta dal poemetto non riguarda piti l'oggetto lunare e la
fantasmagoria che esso produce, quanto piuttosto il Soggetto che con essa entra in con-
tatto e si relaziona. Come gia precedentemente dimostrato, il ragionamento di Zanzotto
intorno alla natura del Soggetto e alla sua realizzazione attraverso il linguaggio non vuole
essere una riflessione interna e limitata ai territori del poetico, quanto piuttosto rivela la
sua tensione ad una critica e ad una problematizzazione del reale: per Zanzotto la poesia
¢ ancora e costantemente un tentativo di posizionamento nel mondo.

3  STRUTTURA POEMATICA E COLLOCAZIONE DEL SOGGETTO

Gli sgnardi, i fatti e Senbal rappresenta un unicum all’interno della produzione zan-
zottiana non solo e limitatamente all’eccezionalita del caso editoriale. Questa extravagan-
za viene incarnata anche dalla scelta della particolare forma nella quale il testo ¢ accolto,
ovvero quella del poemetto. La strutturazione di cicli di componimenti ¢ ben presen-
te nella produzione precedente del poeta solighese, che si mette alla prova gia a livello
de La Belta con testi dal respiro ampio e dal tono fortemente argomentativo. Tuttavia,

WALTER BENJAMIN, A/ planetario, in Strada a senso unico, Torino, Einaudi, 2006, pp. 71-73.

In merito a questa componente fascinatoria ed afferente ad una colonizzazione dell'immaginario collet-
tivo, a partire dagli anni Sessanta, in merito alla proposta di una nuova immagine lunare, si veda FaB1O
CAMILLETTL, Introduzione, in Italia lunare. Gli anni Sessanta e l'occulto, Oxford, Peter Lang, 2018.

Simile ¢ la posizione di Fortini in merito all’allunaggio, con considerazioni che rispecchiano ampiamente
quelle zanzottiane: «Non si vorrebbe essere meschini ma tutto il contesto della vicenda ¢ stomachevole.
Forse & sempre stato cosl. Bisogna solo sforzarsi di distinguere il significato dal suo supporto significante.
Non si riesce a comprendere le implicazioni di un evento come questo? E, bisogna dirlo, anche dei primi
lanci nello spazio?» (FRANCO FORTINI, Viaggio sulla luna, in Un giorno o laltro, Macerata, Quodlibet,
2006, p. 391).
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questo ¢ 'unico caso in cui Zanzotto isola compiutamente un componimento ampio at-
tribuendogli I'etichetta di poemetto, come dichiarato all'interno della sua breve nota di
introduzione all'opera.

Il poemetto ¢ in questo senso scelto come la forma pitr adatta per trattare in modo
coerente il proprio argomento, ovvero la rilettura mitica (e quindi poematica) del primo
sbarco umano sulla luna.” Zanzotto giustifica la scelta di una particolare forma, la cui
applicazione negli anni Settanta ¢ fortemente limitata, al fine di realizzare e sviluppare il
complesso problema contenutistico: egli attua una sorta di operazione di contenimento
per mezzo della forma antica e archetipica del poemetto, originariamente destinato alle
grandi narrazioni mitiche-eziologiche. Se da un lato 'opera appare compiuta nella fini-
tezza dei suoi 250 versi, dall’altro la stessa struttura ¢ sottoposta e condotta ad una sorta
di detonazione attraverso due principali movimenti.*

Il primo ha a che fare con la possibile incompiutezza del poemetto zanzottiano, ov-
vero di una struttura che potenzialmente potrebbe continuare all’infinito a causa di un
costante sovrapporsi di voci e di lacerti dialogici che compongono il discorso amoroso
frale 59 voci anonime e la voce lunare, la quale si esprime sempre in modo distintivo at-
traverso il virgolettato. L’inizio in medias res caratterizzato dalla voce lunare che supplica
il proprio destinatario-poeta di non avviare la stesura di questo poemetto («“-NO BA-
STA, non farlo non scriverlo te ne prego-”») e I'interruzione brusca nel finale del com-
ponimento ad opera di uno dei Soggetti anonimi («“- Passo e chiudo -”») suggeriscono
quella che viene definita dallo stesso Zanzotto nella nota come una dinamica caratteriz-
zante 'opera aperta. Quest’ultima, secondo il poeta, sarebbe utilizzata come strumento,
test per la messa in questione del proprio linguaggio poetico.”” Di nuovo, come gia in
molti luoghi de La Belta,** 1a poesia rappresenta un esperimento costruito intorno alla
dicibilita del mondo, ovvero un esperimento che in quanto tale non presuppone un risul-
tato, ma si delinea piuttosto come ricerca in atto. Questa dimensione di imprevedibilita
controllata ¢ riecheggiata nel poemetto anche dallo stesso rimando visivo al test di Ror-
schach, simbolo che si sviluppa intorno alla medesima dialettica fra un uso esorbitante
della parola ed invece una una sistematizzazione semantica.”

Il secondo e pitr interessante movimento ¢ quello che ha a che fare con il posizio-
namento del Soggetto poetico, o pili correttamente, dei Soggetti all’interno del testo.

Larilettura dell'evento contemporaneo in chiave mitica silega profondamente al tipo di narrazione pervasiva
che il medium televisivo ha permesso, portando, appunto alla mitizzazione e alla trasfigurazione simbolica
dell’evento stesso; cfr. STLVANA CALABRESE, T heatrum Mundi. Sbarco sulla luna, Roma, Aracne, 2011
Zanzotto crea, in questo modo, una sorta di dialettica fra potenziale chiusura e apertura dell'opera, cfr. Noza
di commento al testo, in ZANZOTTO, Gli Sguards, i fatti e Senhal, cit., pp. 45-46. E interessante rilevare come
parallelamente simili considerazioni riguardo la forma poematica siano state compiute da Amelia Rosselli
durante la pubblicazione del poemetto; AMELIA ROSSELLIL, La Libellula. Panegirico della liberta, Milano,
SE, 1996.

Lattrazione letteraria verso questo tipo di poetica ¢ rilevata anche da Umberto Eco all’interno di una delle
sue piti celebri opera saggistiche che viene pubblicata proprio in quegli anni; UMBERTO Eco, Opera aperta.
Forma e indeterminazione nelle poetiche contemporanee, Milano, Bompiani, 1976.

MatT1A CARBONE, Introduzione, in ANDREA ZANZOTTO, Gli sguardi, i fatti e Senhal, Venezia, Edizioni
Ca’ Foscari, 2017, pp. II-12.

Zanzotto parla della prevedibilita del test Alcune osservazioni dell antore (ZanzoT1TO0, Gli Sguards, i fatti e
Senbal, cit., pp. 46-47).
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Attraverso la messa in scena delle 59 voci dialoganti si assiste infatti ad una deflagrazione
del mito accolto dalla voce del senhal della divinita lunare. Questa sorta di azzeramento
del livello standard di comunicazione per mezzo di una moltiplicazione ipertrofica dei
punti di fuga del discorso centrale, rappresentato dal mito di ferimento e dall’allunaggio,
viene realizzato da Zanzotto sviluppando un movimento centripeto di sovrapposizione
dei 59 Soggetti che comunicano a distanza con il proprio destinatario interno. La voce
della luna si rivela essere il centro di un discorso amoroso che a lei si rivolge ma che al
contempo tende a deviare dalla propria orbita a causa di una moltiplicazione effusiva e
confusiva dei Soggetti: «divaghiamo un poco e forse molto se vuoi / sulla ferita e sulla
dolce colla fra noi».

Con una dinamica simile alla descrizione del destinatario interno gia attuata in La
Belta, l'avvicinamento al suolo lunare ¢ caratterizzato da due movimenti contrapposti
di diastole e di sistole, ovvero di dilatazione del discorso attraverso una moltiplicazione
dei punti di vista e dei Soggetti e di convergenza verso la vocalita mitica piti fortemente
attrattiva, ovvero quella del Soggetto lunare.

Il moto sistolico, di contrazione, viene realizzato da Zanzotto attraverso la creazio-
ne di una solida unita fonico-ritmica all'interno del testo, espediente gia sperimentato
nella produzione precedente ma che a partire dalle raccolte degli anni Settanta trova una
sempre pitt compiuta realizzazione. La tessitura fonica, non limitata alla sola figura del-
l’allitterazione, viene complicata attraverso un uso ribattuto e sapientemente insistito di
ripetizioni di parole o di interi sintagmi che favoriscono la creazione di un effetto diffuso
di refrain nel testo e contemporaneamente caratterizzano I'unita strutturale del poema.**

Rivelatrici di questa dinamica sono sia le sequenze anaforico-elencative: «No, io non
mi sonoancora/ no, io non misono nata/ no, io nido nodoso», «o eccidio fantasmatico
[...] /olarisorsa [...] / o parlarci di poesia», «sei il duale, sei qua sei la», «mi avevi non
avevi rimedio / mi avevi tolto filtro e agogie», «vedi beatrice [...] / vedi la selva»; sia la
ripresa con variatio di sintagmi verbali o nominali presenti nella lassa precedente al fine
di creare un ulteriore elemento di raccordo, come in «sprofonderanno / e non ha uva né
magnetico né ossigeno // Sprofonderesti certo: meglio [...]», o in «i tuoi occhi collirii
[...] /i tuoilumi collirii // -L'occhio lacrima», o ancora in «Quissi firma [...] // Quila
firmax.

Contrapposto al primo, il moto diastolico di Gli sguardi, i farti e Senhal ¢ originato
dalla creazione di diversi campi semantico-concettuali attraverso i quali gli interventi dei
singoli Soggetti possono essere ricondotti. Questo tipo di procedimento permette oltre
che la moltiplicazione dei punti di fuga del discorso, a cui prima si accennava, anche la
creazione di piccoli centri di produzione di senso che tematizzano diversi aspetti e fun-
zioni del discorso. La tessitura macrostrutturale che emerge dalla raccolta ¢ quindi quella
di un Soggetto corale organizzato secondo diverse declinazioni tipologiche riconducibile
ad altrettanti campi semantico-concettuali.

Il primo ¢ rappresentato dai riferimenti all'opera precedente di Zanzotto soprattutto
verso la sezione introduttiva de La Belta. Numerosi risultano essere soprattutto i riferi-

24 VELIO ABATI, Gli sguardi, i fatti e Senhal, in Limpossibilita della parola, Roma, Bagatto Libri, 1996, p. 44.
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menti al componimento La perfezione della neve,” con il quale 'intero poemetto dimo-
stra di avere profonde consonanze. La funzione di questi rimandi ¢ soprattutto quella di
situare 'ultima opera zanzottiana in rapporto e in dialogo con la produzione precedente,
collocandola temporalmente e stabilendo un termine post guem, come appare evidente
nei versi «-E io andavo come in tanti soliti / e abitudini per nevi e per selve», o in «[...]
mentre stavo mettendo in sublime / la laboriosa neve», o «-Io ero un osservatore del
freddo, sai? / Del graffio colpo brivido della stratigrafia nivea», o ancora «-Quella volta,
scendendo a rompifiato di sbieco dal colle, / ho visto ruotare e andar fuori campo il cam-
po de La Belta». Interessante ¢ notare come l'utilizzo di deittici, indicatori temporali e
soprattutto del tempo imperfetto, introduca il lettore all’interno della dimensione del
racconto e della meta-narrazione.

Il secondo campo semantico-concettuale entro il quale si coagula un’altra linea del
discorso ¢ rappresentato dal contenitore psicoanalitico, che viene rappresentato non so-
lo dalla componente visiva della tavola del test di Rorschach (si veda il doppio riferi-
mento alla «tavola D»), cui rimanda fra l’altro la profilatura dei versi volta a creare
una sorta di esperimento di poesia visiva, ma anche dai riferimenti sparsi al tema laca-
niano della «forclusione»,>® dell’Inconscio freudiano («i tuoi Es a milioni») ed infi-
ne del «voyeurismo>. Il secondo tema risulta particolarmente implicato sia nei riferi-
menti letterari precedenti, per mezzo dell’estasi visiva prodotta dalla neve e dal paesag-
gio invernale che riflette e simbolizza la superficie lunare, sia in un altro contenitore
semantico-concettuale.*”

Questo ci porta al terzo campo caratterizzante i discorsi dei Soggetti, ovvero quel-
lo che fa riferimento al mondo filmico, fumettistico e visivo. Anche in questo caso la
vista ¢ coinvolta nel mito di violazione che viene fortemente potenziato dalla svendita
percettiva della verginita lunare, dalla sua uscita dal campo del poetico per entrare all’in-
terno di quello pubblicitario votato alla banalizzazione, di cui il poeta accenna nella nota
introduttiva al componimento. Appaiono quindi nel testo riferimenti a «i fumetti in
ik» (citato in due luoghi testuali, corrispettivamente all’inizio ed alla fine del poemetto),
«tivi-e-cinema>», «da un film, da film», «Mary Poppins e il museo delle cere», o addi-
rittura alla restituzione fonosimbolica del rumore prodotto dallo schianto della navicella
spaziale in «- Flash crash splash down».

La mediatizzazione di una relazione che poeticamente ¢ sempre stata descritta in mo-
do intimistico e privato, porta il poeta a connettere il grande tema della vista al tema della

ZANZOTTO, Le poesie e le prose scelte, cit., pp. 271-272.

1l termine forclusione ¢ introdotto da Lacan in campo psicoanalitico al fine di tradurre il freudiano Verwer-
fung: Lespressione ¢ volta ad indicare il meccanismo difensivo sviluppato da una personalita psicotica nei
confronti di un Significante specifico, che viene completamente abolito; cfr. STyN VANHEULE, The Sub-
ject of Psychosis: A Lacanian Perspective, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2011. All'interno del discorso
zanzottiano, nello specifico contesto in cui appare, il termine forclusione ¢ da attribuire al movimento di
esclusione della luna in quanto elemento significante dall’esperienza del lirico, quindi del poetabile ed infine
di ciod che ¢ nominabile attraverso il linguaggio; cfr ZaNzoTTO0, Gli Sguardi, i fatti e Senbal, cit., p. 1.

Si vedano per esempio i riferimenti frequentissimi all'occhio come sede del godimento visivo: «- Sempre &
voltolo sguardo e 'occhio / in collirio silacrima», «L'occhio lacrima in fascino tuttoil suo liquido internox;
cfr. anche JaMES DEAHL, Under the Watchful Eye: Poetry and Discourse, Fredericton, Broken Jaw Press,

1995, pp. 19-20.
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possessione, ovvero connettendo la rappresentazione dell'oggetto femminile (e del godi-
mento implicato nella sua fruizione e mass-mediatica) al tema della sublimazione, com-
piendo in questo modo un’ulteriore riflessione critica intorno alla rappresentabilita del
reale attraverso il linguaggio poetico.

4 VERSO UNA TEORIA DELLA SUBLIMAZIONE: IL GODIMENTO E L'OG-
GETTO LUNARE

L’intervento critico ad opera di Stefano Agosti che accompagna la pubblicazione del
poemetto nell'edizione del 1990 riconosce due livelli, «due luoghi di investimento di sen-
s0»** ben presenti all'interno del testo zanzottiano. Il critico individua ad un primo li-
vello superficiale del testo la natura simbolica della cornice narrativa nella quale I'evento
dell’allunaggio ¢ inserito. L'utilizzo della nozione di simbolico che Agosti fa si discosta
dalla lezione lacaniana, riferendosi piuttosto alle proprieta che legano un simbolo ad uno
specifico contesto culturale, del quale la serie di immagini presenti nel poemetto sono
espressione: il simbolo, in questo senso, ¢ una nozione prima di tutto antropologica.

Il secondo livello invece, suggerito dal particolare centrale della quarta tavola del test
di Rorschach collocata direttamente sotto il titolo nella pagina iniziale del volume, si co-
stituirebbe per mezzo dell'interpretazione dell’'immagine lunare come luogo dell’Incon-
scio, luogo del grande Altro reso attingibile solo per mezzo di un atto di profanazione,
quello appunto dell’allunaggio.

La messa in comunicazione di queste due polarita interne al testo, sempre secondo
il critico, originerebbe un accorciamento della distanza fra queste due estremita oppo-
ste per mezzo di un’operazione esplosiva compiuta sul linguaggio che Zanzotto aveva gia
avviato nella raccolta precedente. Ma se la resa della componente simbolica del linguag-
gio (questa volta in senso lacaniano) ¢ sicuramente presente all'interno delle intenzioni
del poeta riguardo alla scrittura del poemetto, in realta la lettura di Agosti risulta mol-
to limitata nel momento in cui si consideri Gli sguardi, i farti e Senhal come un’ope-
ra inserita all'interno di un percorso poetico e, utilizzando le parole dello stesso critico,
«noetico-esistenziale»*? coerente e fortemente strutturante una riflessione che deve co-
stantemente mettere in comunicazione le opere di questo periodo e del precedente. La
lettura psicologista limitata all'Inconscio risulta in qualche modo riduttiva nei confronti
della complessita del discorso zanzottiano.

L'evento banale dell’allunaggio, la ferita lunare, non deve essere letto solo ed esclusi-
vamente come un tentativo di colonizzazione dell'Inconscio, di una sua messa a dispo-
sizione della societa mass-mediatica che ¢ riuscita a rendere il luogo piti recondito del-
la psiche umana attingibile attraverso un controllo degli istinti da parte del mercato e
della sua mediatizzazione, a cui concorre la forte presenza di un linguaggio pubblicita-
rio e fumettistico nel poemetto. Questa interpretazione ¢ possibile, ma da limitare piut-
tosto alla suggestione visiva del test di Rorschach che all'immagine lunare, vero centro
meta-discorsivo e simbolico del componimento.

28 AGOSTI, Un intervento su Gli Sguardi, i fatti e Senhal di Andrea Zanzotro, cit., pp. 26-27.
29 STEFANO AGOSTI, Una lunga complicita, Milano, il Saggiatore, 2015, p. s1.
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L'oggetto luna-Diana deve essere ricollegato all’altra dimensione che ¢ rintracciabile
nella poesia zanzottiana, ovvero quella che cerca di restituire le dinamiche del registro
lacaniano del reale:*° attraverso questa prospettiva l'oggetto lunare ¢ interpretabile come
Das Ding, ovvero la Cosa freudiana, il luogo abissale che non puo essere rappresentato
simbolicamente per mezzo del linguaggio umano. In questo senso, Zanzotto le attribui-
sce una serie di caratteristiche che si rivelano essere sovrapponibili alla definizione della
Cosa fornita da Lacan.

Il primo punto di contatto ¢ rappresentato dal fatto di essere in entrambi i casi un
oggetto sublimatorio, ovvero il terminale in grado di innescare quel tipo di percezione
estetica che ¢ implicata all'interno dell'esperienza poetico. Il linguaggio, come atto di sim-
bolizzazione, cerca di riempire questo vuoto della significazione ed ¢ in questo tragitto
comunicativo, rappresentato dal tragitto dalla terra alla luna, che si situa I'atto poetico:
la poesia si rivela essere, per questi motivi, un estremo tentativo di mediazione.*

Tuttavia la Cosa rimane un oggetto non raggiungibile e quindi non conoscibile at-
traverso il linguaggio. La ferita inferta alla poesia ¢ in questo senso molto simile al trauma
dell’allunaggio: I'atto di violazione del suolo lunare rappresenta simbolicamente la scis-
sione del Soggetto di fronte all'oggetto reso attingibile, o quantomeno illusoriamente
pit vicino, dall’esercizio della scienza a livello mass-mediatico.”* Ed ¢ proprio a tal pro-
posito che all’interno del proprio commento al testo, il poeta parla di «ferita degli stadi
psicologici», proprio a causa dell’utilizzo di questa dimensione privata di contatto con
il reale a livello di spendibilita e di una sua funzionalizzazione.

Llaccorciamento della distanza verso 'oggetto sublimatorio ci conduce al secondo
punto di contatto fra il testo zanzottiano e quello lacaniano in merito alla costituzione
del reale: esso ¢ rappresentato appunto da cio che I'oggetto sublimatorio suscita all’inter-
no del Soggetto, che costituisce I'altra polarita di questo discorso, ovvero il godimento.
Quest’ultimo ¢ cio che Lacan definisce joxissance e che rappresenta un calco parziale del
concetto di T#ieb freudiano.

La jouissance deve essere prima di tutto distinta dal desiderio: mentre il secondo svi-
luppa una relazione in praesentia con il proprio oggetto, la seconda ¢ caratterizzata da

«L’Inconscio, in fin dei conti, possiamo afferrarlo soltanto nella sua esplicazione, in quel che viene articolato
di quanto si svolge in parole. E’ questo a darci il diritto di constatare che questo inconscio ha esso stesso, in
ultima analisi, una struttura che non ¢ altro che una struttura di linguaggio» (Piacere e realtd, in JACQUES
LACAN, Il seminario. Libro VII. Letica della psicoanalisi (1959-1960), Torino, Einaudi, 2008, p. 39).
Questo atto di mediazione compiuto dal linguaggio poetico ¢ da contrapporre, in questo senso, a quello
compiuto dal modernismo: «Si pud, allora, ipotizzare un’altra posizione per l'oggetto-donna, una specifica
radicalizzazione del legame che Lacan istituisce in poesia trala donna e la Cosa, cioe che essa